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Musica grabada sobra plancha (Calcografia)

TEMA3 Trazado de pentagramas Grabado a mano con un buril, de Grabado con punzones y martillo
LAM 107  <onun buril de 5 dientes derecha a izquierda de notas, silencios, claves, etc.




i
LAM 108 . Materiales especificos para el graba-
1 do demusica:
Fig. 1: Buril de 5 dientes, con 2 tama-
g nos,
§ _ Fig. 2: trazado de pentagramas so-
: bre la piedra lisa.
§ Fig 3: punzdén grueso para las plicas..
S 5:’ Fig. 4 Partitura parcialmente graba-
§ da con cabezas de nota.
3 : :
Q § Fig.5: punzén para la clave de sol.
Fig. 6 y 7: punzones para la blanca y
8 A la negra.
: FgA s ‘a3 4 5 6 7 8 9 10 u 32 15 144536 ‘17 8 19 a0 a 23 23 ag Fig. A: 24 signos para los
= e T e e — T 13 WIS R S SR B e o oo e A i Sk que hay un punzén especifico.
) RS S S S T A S L T e e Fig. B, Cy D: grabado de texto y ca-
E s 2 H él‘ ll b0 0 ¢ At e 4.9 e r‘ ELACIDE bezas de nota, de plicas y de
' - corchetes, respectivamente.
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FIORIMVSICALI

DIVERSE COMPOSITIONI

TOCCATE KIRIE CANZONI
CAPRICCI, E RECERCARI

INPARTITVRA A QVATTRO
VTILI PER SONATORI

AVTORE

GIROLAMO FRESCOBALDI

ORGANISTA DISAN PIETRO
DI ROMA

OPERA DV ODETCIMA,

¢ ON PRIVILEGIO.

1600-1750 (Barroco)

IN VENETIA,

Appreflo Aleflandro Vinceatie, M D C XXXV.

ALLEMINENTISSIMO.

ET REVERENDISSIMO SIG
IL SIGNORE

CARDINALE ANTONIO

B ARBEIZRKTIN O

LL'altezza deimeritati honori, 3 quali fua Eminenzzala gloria della
§ Romana grandezza ereger fi compiaque, quefto mio picciol dono
B quafi tributoin parte della longa offeruanzza offereridofi, non de-
:gno fi ftima de fuo pregiati fauori, e di finobil patrocinio’, alla cui

fieme lui dat'ingiurie del tempo conferuare. Vengo & riporreanch’io foto aufpicio
delinuitto fu6 nome quefte mie muficali compofitioni,accio dal détemordace dell’etd
nuidiofa fecure conduchino nel'immortal fuo nome eterna vita . Non fdegni dunque
accoglict Fofferta Iinnata bemignita di fua Eminézza,qualenei. Prencipicofi preclara
come rara in lei miro & ammiro. E qui humiliffimamente inchinandomi a fua Eminéz-
2a,prego il motor celefte 3 fecondareil fine de {uoi altifTimi penfieri.

Di Venetia adi 20. Agoﬁo 1635,

Di V.S. Eminentiflima, & Reuerendiffima.

Humiliflimo,& deuotiffimo Sernitore
Gitolamo Frefcobaldi

Fioti Muficali Di Girolamo Frefcobaldi. A s

3 rutelaefourano dominioangufto pare il Tebro, e;ijtch_l_{egno il
Monda. ;Portando perd in fronteil fuo auguftiffimo nbinésqualed
Eale -paridel Soleaglieftremi copfini del mondo {piegal’Ali di gloriofa,
fama, lui quafi corpo inanimato {pera trarne da effo immortal vita. Nemen Fidia per’
confecrarfi 4 pofteri immortale, fcolpitanel fcudo di Pallade)a fua effigie, tenné il {uo,
nome perire nellememoriealtruimentre ella foftentando il proprio tempio doueug n-,

Portada y dedicatoria
de Fiori Musicali de G.
Frescobaldi
(Roma, 1635, impre-
sor A. Vicentini)

Opera 123, con pri-
vilegio, escudo de
armas del cardenal
Barberino, a quien
esta dedicada la pu-
blicacion.
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DIPORTI DI EVTERPE OVERO

CANTATE & ARIETTE A VOCE SOLA

DI BARBARA STROZZ]
Opera Settima
Confecrata

ALL ILL: ET ECC SIG NICOLO SAGREDO

CAVALIER E PROCVRATOR DI 5. MARCO, & Ambalciator
Eftraordinario Alla §, Di N. S, ALESSANDRQ VII

IN VENETIA M DCLVIII | Apreflo Francelco Magas

'Opera settima) dedicada al procurador de S. Marcos y embajador ante el papa
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' R 4G E DIE
MISE EN MUSIO U E Portada de la 22 edicién
Par Monfieur DE L U LL Y, Ecuyer-Confeiller- de P,ersée de J-B. Lully
Secretaire du Roy , & SurIntendant de la Mufique (Paris, 1722, J-B-Ch. Ballard).
de Sa Majelté; | 'Oeuvre XII, con privilegio del rey.
- REPRESENTEE POUR LA PREMIERE FOIS,
§ par U Academie Royale de Mufique s en U Année 1682,
% SECONDE EDITION.
S |@UVRE X1 |
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DE LIMPRIMERIE

De 'I_B_C HRISTOPHE BALLARD, Senal Impx'imeur du ROy pour la Muﬁque;
a Paris , rué Saint Jean-de-Beauvais, au Mont.Parnafle.

M. DCC XXIL
edvee Privilege de Sa Majefté.
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FAVOLAINMVSICA
DA CLAVDIO MONTEVERDI

RAPPRESENTATA IN MANTOVA

I'Anno 1607. & novamente datain luce.

AL SERENISSIMO SIGNOR

D, FRANCESCO GONZAGA
Prencipe di Mantoua , & di Monferato , &c.
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In Venetia Appreflo Ricciardo Amadine.
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SERENISSIMO SIGNORE MIOSIGNORE

ET PATRONE COLENDISSIMO.

= A fauolad’Orfeo che gia nell' Academia de gl'Inuaghiti fotro gl'au=
| (pitijdiV. A. fit fopra angufta Scena muficalmente rapprefentarta,
4} douendo hora comparire nel gran Teatro dell’yniuerfo 3 far mo=
ftradi fed rutei gl’huomini, non ¢, ragione chefi lafci vedere con
| alronome fignata, che con quellodell'Altezza V, gloriofo, & fe-
A X7 lice, A lei dunque humilmente la confacro, affinch’clla chea guifa.
=== dibenignaftella le fii propitia nel {uo nalcimento, coniSereniffi-
mi raggi della gratia fua, {i degni di favorir il progreffo della fua vira »la qualepof+
fo fperate , merce dell'Altezza Voftra che fia per effer durabile al pari dell’humana
generatione. Suﬁplico V. Altezzad gradir lucﬁo fegno della dinotionemia, con quel-
Yanimo grande che »&, proprio di lei, & che lega glanimi di chiunque hiventuradi
tratearfeco , E quiinchinandomi con fommiffa riuerenza all'Altezza V. prego il Signo-
seched’ognifuodefideriola faccia contenta. InMantouali 22. d’Agofto, 1609.

Di V. Altezza Sereniflima.

Humiliflimo , & obligatiffimo feruitore,

Claudio Monteucrdi.



(oo

TEMA

LAM 113

1600-1750 (Barroco)

PARTE PRIMA

SONATE A VIOLINO E VIOLONE O CIMBALO
DEDICATE ALL ALTEZZA SERENISSIMA ELETTORALE DI

SOFIA CARLOTTA
ELET TRICE DI BRANDENBVRGO
PRINCIPESSA DI BRVNSVICH ET IVNEBVRGO DVCHESSA DI
PRVSSIA E DI MAGDEBVRGO CLEVES GIVLIERS BERGA STETINO
POMERANIA CASSVBIA E DE VANDALI IN SILESIA CROSSEN
BVRGRAVIA DI NORIMBERG PRINCIPESSA DI HALBERSTATT
MINDEN E CAMIN CONTESSA DI HOHENZOLLERN E
RAVENSPVRG RAVENSTAIN LAVENBVRG E BVITAV

DA ARCANGELO CORELLI DA FVYSIGNANO

OPERA QVINTA

Incisa da Gasparo Pistra Santa.

af erert .’”‘U%[F/zza %me/e

‘,g bell arima, e  grande di DA. Ecosi ben dal Gielo composta, e donata per l'esem.
pio,e lidea d'vna perfeita Eromna, ha il pregio tanto distinto d'vn Armonia tutta, fra se
concorde, che non ha potuto a meno al concerto d; cosi numerose virtii di non rnire an.-
cora i dolee genio alle musiche applicationi: Da che ne viene, che incontrando P.A.E.
le medesime pii con studio,che per solo divertimento, ha di esse vna, fondata,e scien.-
tfica cognitione. Douendo per tanto tutti quelli della mia professione essere - gloriosi
dell' honore, che a les rende 249, €10 fid il concorso aigl'azl; benche il piw deboke,
mi frouo in obligo di farmi conoscere,e di render con questa piccola gpera de miei
concerty, yn. tributo ben proprio alla comune nostra Seren. Protettrice. Humihiato dunaue
all A.DE L supplico di vn generoso perdono per la vilta. dell oferta, ma d'vn s
to gradimento per la profonda veneratione con la quale imploro la sua _gran protet-
2};@, Qnche le o hum™riverenza i primo Gennaro 7700.
RAE.

Ao 7P ot 05@:‘""5}1141'4‘0"9
-/flrcarycb Corelli.
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IL. CIMENTO vz ARMONIA
FE DELL INVENTIONE
GJO N ERT T

a4 e;5
Consacrats

ALL ITLUSTRISSIMO SIGNORE

) . . _— L
/ Z /\fz};wr (}?anc&rézo Corte 2, V/&z/:':m; Suwnore (f/la]uf’arza .
< . 7 . 5 . i oy . < - ’

i Jioé‘mcz_m; me/ LE'AJJ&L, Nrznetz, Kavnrtz, zouée/é,
ot Sowoluska, Cameriore Attuals, o Clﬂzz‘fy/m' i s

SAC.C. C.

DA D. ANTONIO VIVALDI
. /éz&rb«”o z}zjzfaéxj céj %wﬁu T Stgnor Conte Jz‘zaé'/z‘o,
o HWerertro ((;z" Concorts ‘Ol A Of/pmg a]e]/& .7’12’#& wr Vonretra,
¢ Aacrto di Cb/pc’jéz i Camera & S A S . f(/‘/('/,—zn/'
« Dy mq/zn . ’/—'//ﬁf'/‘m ﬁézyrafm'a 4 s Qa/rﬂu‘}taf/z
OrPERA OTTAVA

{)%’0@7‘1/'7&)
o P-/{//J(P(/_'C".??,.:/)ﬂ%
J/z‘m,} /. MICHELE CARLO 12 Cexe

b

\ N .gf;’lﬁ

ILrusTrISSIMO SIGNORE

.pgwazu ) ﬁd me Stesso al Aya corso [A;\(gfamu; né jwﬁ jo& i
.,fiyua/aﬁéwﬁmo vnore de Serwre a V.S ILL mm_?ua&fa\ drMacrtro
do AMurica uz( 7[4&4 , ho arossito nel considerare che non  por anco le ho
dallo un. .ft‘zyjzb dedla Frg[&?l(éz weneratione che le fny‘?:xro ) Ond'e che ho
rirolto di' Seampare d proserte wotume per umdiiarlo d pred: & V.S ILL™ |
.f’a;p//c':o non. nwrauu'yéd{//y’ﬁ' S tra jw:rilfac/u, ¢ debolt Concerts
VS ILL ™ prowcra le Guattro S t%/b/uf\/’u'w ad tanto tornpo carr_lf:mb}d
dalls G yéz Bontz &' V. S ILT, m‘jfrza: art,’a&z, che ho Smato bene

. Jlaznfw‘&farc/’za ad gynz,' Modo che Siano &\ftc’a:#c_ﬁwe am&juub:

wcoresctute, olbre [ Soncitr con una dertintisima dichiaratione di tuttr
& core, che e crre ST ‘_‘an ano, Sono ccrto, che le jzdya/l'zuw, cormc
nuoue . Quz‘ulf non mi ctondo a J'L_(Z:y/z;;.cz/‘c V.S ILL ﬁu,z accto' i’
:{'/ujn.’zcou'z ‘y/ua.n/arc con occhio di bonta le mie deboleze pore Yo
crederel dl -c;'fu:na/eﬂe L nnata Qg/fmmZ:z:a. con. la fua,L V.S ILL s
Jino da tanto tompo le' S2 CO"}[J(IZZ}B .Lailb/ﬁfzj gonzea, che

V. ASJ Irr .7 jvo.m't'a(/o nella _ Hwsica ot L Valore della de /mTG-ﬁm»l//z;rm

Orchestra i farans Sempre e Jicuro, che Lo nus poucre /;,"11/1('/7‘_‘

. e . L . . , <
giruile c'/zc Sranoe nelle dl ler Shmatiesinie’ e gonﬁ’rurw y/u’/

G . . ’ < o
/*qu/fa,g/w non meribtaro . O)ué: altro nom i restua e ./}T/mcu*p

V. .8 ILI. e per lu continuatione dcl J[A'icgazvrardym_w j;a.lma)u'o
o perche grammai mtd fﬂgﬂ/ Lonore di Sempre pid rasscgnarimnt |
percne FE

DIV.S.ITL®

ANTONIO .\/IVALDI
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Folia de A. Corelli, 12 edicién (Roma, 1700), calcografia,
formato partitura, dos voces: violin y bajo continuo,
cifras por encima del bajo, notas con cabezas redondas.

@ Folia, A. Corelli (1700)

Violin: Elizabeth Wallfisch (violin), Cello: R. Boothby

Clave: R. Woolley
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Para saber mds

o D

Estilos interpretativos en el Barroco:

J. Quantz en su tratado sobre flauta travesera (1752) compara el estilo italiano y el francés:

“El modo de tocar italiano es arbitrario, extravagante, rebuscado, oscuro, frecuentemente audaz, singular y dificil en su ejecucidn;
permite numerosos anadidos de adornos y requiere un apropiado conocimiento de la armonia; pero entre los ignorantes despier-
ta mas admiracion que placer. El modo de tocar francés es poco original; aunque modesto, personal, nitido y veraz en su ejecucion,
facil de imitar, ni profundo ni oscuro, es comprensible para todos y conveniente para los aficionados; no requiere un gran conoci-
miento de la armonia, ya que los adornos estan prescritos generalmente por el compositor pero ofrece a los expertos poco sobre
lo que reflexionar. En una palabra, la musica italiana es arbitraria y la francesa es limitada. Si ha de conseguirse un buen efecto, la
francesa depende mas de la composicidon que de la interpretaciéon, mientras que la italiana depende de la interpretacion casi tanto

como de la composicidn, y en algunos casos casi mas”

Altura de afinacion en el Barroco:

En 1711 un trompetista y laudista inglés, J. Shore, inventa un dispositivo (diapasdn) capaz de dar el tono exacto, a partir del cual
un musico puede afinar todas las notas de su instrumento. Como tono de referencia prefirié el 'La' antes que el 'Do' central y fijo
su frecuencia en 419,9 Hz.

El diapasdn de Handel estaba afinado en Do =512 Hz, lo que corresponderia a La = 426,7 Hz.
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Amarilli mia bella, de G. Caccini,
madrigal de Le nuove musiche
(Florencia, 1602).
Indicacion ¢, claves G2 y F3,
bajo cifrado escrito encima.
Signo x anula el bemol (sistema 3, c.4).
2 signos de la misma alteracion en el
mismo compas (sistema 3, c.3).
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TEMA 3
A Song in the Rival-Sifters.
~
LAM 119 e e
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: Una cancién del
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T~ —6~ W Orpheus britannicus (1698)
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Sonata op.2 n° 9, Giga, A. Corelli (Londres, 1685), musica impresa para 2
violines y bajo continuo. La Unica indicacién dinamica en todo el mouv. es el
'piano’ de los 3 ultimos compases, un eco de los 3 compases anteriores.

@ Sonata, op.2 n° 9, 3° mov., Giga
A. Corelli (1685)

London baroque. Dir: Ch. Medlamdor
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1600-1750 (Barroco)

D

Sonata, op.2 n° 5, 1° mov., Adagio assai
F. M. Veracini (1744)

Violin: R. Lotter

Cello: K. von der Goltz, Clave: O.WVatts.

Sonata op.2 n° 5 de F. M. Veracini, 12 edicion (Londres, 1744), para violin y bajo continuo. En 3 notas largas del violin coloca un signo
que "significa un arco que comienza piano, crece hasta el fortissimo y decreciendo termina pianissimo", es decir, 'messa di voce.
El otro signo sobre las negras significa comenzar piano y crecer hacia el final de la nota.
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f_ Para saber mds

TEMA 3 En el Prologo de Fiori Musici (1635) G. Frescobaldi escribe:
LAM 122 2 Li principi di tutte le Toccateben che fianodi crome potranfifare adagio, € pod
econdo iloro pafli farliallegri.
“Los comienzos de todas las ‘toccate; incluso cuando estén escritas en corcheas, deben tocarse lentamente y
los siguientes pasajes pueden tocarse mas rapidamente”.
L Algo parecido repite en sus dos publicaciones de ‘“Toccate’
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S Praeludium en sol menor, D. Buxtehude
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@ Preludio en sol menor (BuxWV 149)
D. Buxtehude (ca.1690)

Organo: Bine Katrine Bryndor
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Praeludium en sol menor, D. Buxtehude
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Pedalero ',':LV, 2 = = =
@ Preludio en sol menor (BuxWV 149)
D. Buxtehude (ca.1690)
Organo: Ulrik Spang-Hanssen
Para saber mds
o A

.

En el Prologo de Fiori Musici (1635) G. Frescobaldi escribe:
2 Li principi di tutte lc Toccateben che fiano di crome potranfifare adagio, € pod
econdo tloro pafli farliallegri.
“Al comienzo de todas las ‘toccate; incluso cuando estén escritas en corcheas, deben tocarse lentamente y los
siguientes pasajes pueden tocarse mas rapidamente”.

Algo parecido repite en sus 2 publicaciones de ‘toccate’ De esta regla se salvarian los preludios corales que se tocan como
acompanamiento a la congregacion o para ser usados en ‘alternatim’ y que utilizan una melodia de coral.
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LAM 124 Mensch, bewein’
(BWV 622),
J.S.Bach (1713-15),
autografo.

Poco antes del ulti-
mo compas escribe
Adagissimo, una
ralentizacion del

e ',‘ ﬁ*’f?:/ tempo al final de la

R

S ;

@ — L/ pieza. Al comienzo
= la indicacién de tem-
o f g,T ﬂ ‘_'j",' po es Adagio assai.
ﬂ ‘ L—ﬁ r e f- , . [Berlin, SB Preussis-
= cher Kulturbesitz,
8 U Mus. ms. Bach P
o 283].
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Cantata n° 82 (BWV 82), 3¢
mov., aria ‘'Schlummert ein)
J.S. Bach (1727), partichela
autografa del oboe da caccia.
En el dltimo compas escribe
'Adagio' Al comienzo no hay
o indicacion de tempo.
§ [Berlin, SB Preussischer
% Kulturbesitz, Mus. ms. Bach
& St 54].
o
N
N
o
o
o
O
F
Para saber mds
an N

El tempo rubato:
El primero en definirlo puede ser P. F. Tosi (1723) en su tratado de canto: “El cantante debe ir de una nota a otra con sorpresas ines-
peradas y originales y robando el tiempo exactamente sobre el verdadero movimiento del bajo... Cuando el bajo tiene una pulsacion

exactamente regular, la voz retarda o anticipa en una manera singular por motivos de expresion, pero después de eso vuelve a su

/

S exactitud, a ser guiada por el bajo”
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La Indias galantes (Danza de los salvajes) de J. Ph. Rameau,

12 edicion (Paris, 1736), para cuerda y bajo continuo.
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Las Indias galantes (Danza de los salvajes)
J. Ph. Rameau (1736)

Les Arts Forissants. Dir: W. Christie




LAM 126 Rameau Salvajes W. Christir (AAC audio)
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Mdsica para los Reales
fuegos de artificiales,
Minueto,

G. F. Handel (1749),
manuscrito autoégrafo.
H = oboes
V =violines
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1600-1750 (Barroco)

@ Mdsica para los
Reales fuegos

artificiales, Minueto,
G. F. Handel (1749)

Le Concert des Nations. Dir: |. Savall
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Ouverture de Armide, de

J.B. Lully. Edicién original

(Paris, 1686). No hay indica-

ciones de dinamica. Clave

de G en 22 para la voz mas
aguda.

@ Armide, Ouverture
G. B. Lully (1686)

La Chapel Royale.
Dir: Ph. Herreweghe
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Sonata op.2 n° 9, Giga (3° mov.), A. Corelli. musica impresa (Londres, 1740) Sonata op 2n°9 3°mov. Giga

A. Corelli (1685)

London baroque.
Dir: Charles Medlam

®

Las gigas se prestan a esta alteracion ritmica, para preservar el caracter fluido de la giga,
sobre todo cuando hay muchos tresillos como es el caso de ésta.
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Ne 1. — Mersenne, 1620.
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Evolucion de los arcos de violin du-
rante los s. XVIl y XVIILI.
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Ne 5. — Corelli, 1700.

-

Ne 6. — Tartini, 1740.
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Violin apoyado en el pecho, arco corto y curvo.

El concierto de V. de Boulogne (1622-25)
[Paris, Louvre].
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Viola apoyada en el pecho, con
cuerpo casi vertical, tocado con
un arco curvo y corto.

Cuadro de P. Paolini (1620)
[Wisconsin, Chazen Museum of
Art].
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Violin apoyado en el pecho,
arco curvo.

Los 3 musicos de D.de Velaz-
quez (1616-1621).

[Berlin, Gemaldegalerie].




Violin apoyado en el pecho,
arco curvo.

Cuadro de F. Hals (1625-30)
[Coleccidn privadal.
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Violin apoyado en el pecho, arco
cabeza de cisne, pulgar bajo las
crines, a la francesa.

Litografia de G. Diu (1665).



Violin apoyado en la clavicu-
la, arco cuello de cisne, pulgar
debajo de la varilla.

Portada de Sonata accademi-
che op.2 de
F. M. Veracini (1744).
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Walther.

germanica.
Portada del Musica-
del.G

Violines con arcos
curvos en una capilla
lisches Lexicon (1732)
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Sonata para violinn° 1, (BWV 1001)
de J. S. Bach (1720). Adagio. Autoégrafo.

[Berlin, SB, Preussischer Kulturbesitz,
Mus. ms. Bach P 967].
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Sonata para violinn° 1, (BWV 1001)
de J. S. Bach (1720). Adagio. Autoégrafo.

[Berlin, SB, Preussischer Kulturbesitz,
Mus. ms. Bach P 967].
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Comienzo de Lagrime mie, pag.76 de la 'opera settima' de B.

Strozzi (Venecia, 1659), para soprano y bajo continuo con
cifrado arriba, formato partitura. Clave de soprano (C en 12).
Hay trinos (t.) en los 2 primeros compases.

Lagrime mie
B. Strozzi (1659)

Musica fiorita. Soprano: Susanne Rydén




Blues

263.1493


TEMAZ

LAM 142

1600-1750 (Barroco)

- I

],
&

"

AR
JOLIGH

e =S

Manuscrito de una sonata de D. Scarlatti (K.99, 1749),
titulo con tinta de oro, trinos (tr) y apoyaturas
[Venecia, Biblioteca Marciana, Ms. 9771].
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Sonata (K.99)
D. Scarlatti (1749)

Piano: Alice Ader
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LAM 142 Scarlatti K.99 Alice Ader (AAC audio)
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Concerto para oboe, 2° mov., A. Marcello, 12 edicién (ca.1716, Amsterdam), parte del oboe solista. S6lo encontra-
mos la indicacién de trino (t) pero es el tipico movimiento lento de musica italiana que debe ser ornamentado.
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Versidon ornamentada de la transcripcion para clave (BWV 974)
que hace J. S. Bach. Todas las notas largas se adornan con un mor-
dente o un trino. También hay apoyaturas (c.1, 3, 10...), floreos al-

rededor de la nota principal (c.4...), notas de paso (c.16), etc.

/

. ACT 164

@ Concerto para oboe A. Marcello (1711)

| musici. Oboe: H. Holliger





In D Minor 2.adagio

Marcello

Baroque Oboe Concertos, track 2

2009
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Concerto para oboe, 2° mov., A. Marcello, 12 edicién (ca.1716, Amsterdam), parte del oboe solista. S6lo encontra-
mos la indicacién de trino (t) pero es el tipico movimiento lento de musica italiana que debe ser ornamentado.
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Versidon ornamentada de la transcripcion para clave (BWV 974)
que hace J. S. Bach. Todas las notas largas se adornan con un mor-
dente o un trino. También hay apoyaturas (c.1, 3, 10...), floreos al-

rededor de la nota principal (c.4...), notas de paso (c.16), etc.

/

. ACT 164

@ Concerto para oboe A. Marcello (1711)

Il Giardino armonico. Oboe: P Grazzi
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Tabla de adorno de
D’Anglebert,
Piéces de clavecin
(Paris, 1689)
A29‘agréments’ con su
ejecucion real (debajo):
‘tremblement’ (= trino),
‘cadence’ (= grupeto),
‘pincé’ (= mordente),
‘cheute’ (= apoyatura),
etc.
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Tabla de‘agréments’
de F. Couperin,

Piéeces de clavecin (Paris, 1713).
Si comparamos sus adornos con
los de D’Anglebert vemos que la
mayoria son los mismos pero con

distinto signo y/o nombre. Pe.:
‘pincé simple’ (= mordente), ‘port
de voix coulé’ (= apoyatura), ‘tr-

emblement’ (= trino), etc.
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F. Couperin, en el prélogo de su 3° libro de Pieces de clavecin (Paris, 1722) escribe:

“Siempre me llevo la sorpresa, a pesar de haber indicado los ornamentos apropiados a mis piezas... al escuchar a
personas que las han aprendido sin seguir mis instrucciones. Tales descuidos son imperdonables, mas aun cuan-
do no es algo arbitrario... Ademas afirmo que mis obras deben ser interpretadas justo como las he escrito y nunca
produciran impresion en personas de verdadero gusto si no se observan todas las indicaciones al pie de la letra”

Concert royaux 3°, Courante,
F. Couperin (1722),
publicacién original.

En el c.1 hay‘port de voix
coulé’ (= apoyatura), ‘pincé’ (=
mordente) y ‘tremblement’ (=
trino), en el c.2 ‘tremblement],
c.3 ‘port de voix double; ‘port
de voix coulé; etc. No hay
indicaciones de dinamica.

Concert royaux n° 3

@ Gavota

F. Couperin (1722)

Le Concerts des nations. . Savall.
fl: M. Hantai, vn: M. Kraemer
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Tabla de ornamentos que J. S. Bach anota en el Clavier-Biichlein (ca.1720) con su ejecucion.
Esta tabla, escrita como introduccion para un nifio de 9 ainos, su hijo W. Friedemann, ofrece sélo un palido
reflejo de la riqueza de los disefios ornamentales de J. S. Bach. Todos los sighos son de influencia francesa
(D’Anglebert), p.e ‘cadence’ = grupeto, pero el término ‘trillo’ (= trino) es italiano. Mordant (= mordente).
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Clave bien temperado, fuga 6 (BWV 851), J. S Bach (1722),
manuscrito autografo. Los signos del c.6 son silencios

[Berlin, SB, mus. Ms. P 415].
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@ Clave bien temperado. Fuga 6

Clave bien temperado, fuga 6 (BWV 851), J. S Bach (1722),
J.S.Bach (1722

manuscrito autografo. Los signos del c.6 son silencios
[Berlin, SB, mus. Ms. P 415]. Piano: Glenn Gould





Pista 12

Intérprete desconocido

Álbum desconocido (22/09/2007, track 12

2009

104.04806
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. ACT 166
@ Amarillimia bella G. Caccini (1602)

Amarilli mia bella,

non credi, o del mio cor dolce desio
d’esser tu I'amor mio?

Credilo pur, e se timor t'assale,
prendi questo mio strale,

aprimi‘il petto e vedrai scritto il core:
Amarilli €'il mio amore!

Tenor: Marco Beasley.
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. ACT 166
@ Amarillimia bella, G. Caccini (1602)

Amarilli mia bella,

non credi, o del mio cor dolce desio
d’esser tu I'amor mio?

Credilo pur, e se timor t'assale,
prendi questo mio strale,

aprimi‘il petto e vedrai scritto il core:
Amarilli €'il mio amore!

Soprano: Joyce DiDonato
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Concerto de Brandenburgo n° 5 (BWV 1050), 1° mov., J. S. Bach (1721).
Manuscrito autégrafo. Indicacién de compas €y término de tempo Allegro.
Hay alguna indicacién de dinamica: p, f'y pianissimo.

Concerto de Brandeburgo n° 5, 1° mov.,
J.S.Bach (1721)

Musica Antiqua Koln. Dir: R. Goebel

@
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Concerto de Brandenburgo n° 5 (BWV 1050), 1° mov., J. S. Bach (1721).
Manuscrito autégrafo. Indicacién de compas €y término de tempo Allegro.

@ Concerto de Brandeburgo n° 5, 1° mov.,
Hay alguna indicacién de dinamica: p, f'y pianissimo.

J.S.Bach (1721)

Festival Strings Lucerne. Dir: R. Baumgarntner
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El Invierno, 2° mov., A. Vivaldi, 12 edicion (Amsterdam,1725), @ El Invierno, 2° mov.,
partichelas de violines | y Il (no el solista), tocan 'pizzicato' forte A.Vivaldi (1725)
todo el movimiento. Il Giardino Armonico. Dir: G. Antonini




Le quattro stagioni [The Four Seasons], Violin Concerto in F minor Op.8 No.4 RV297, 'Winter' : II Largo

Il Giardino Armonico

Vivaldi : Le quattro stagioni [The Four Seasons] & Concertos, track 11/18, disc 1/1

1994

Classical

60.080498

eng - 
Amazon.com Song ID: 233946978
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Sonata para flauta y clave
(BWV 1030) de J. S. Bach,
manuscrito autégrafo
(ca.1736).
=2 e L&~ | [Berlin, SB Preussischer Kul-
: : | —k- ST e, N === turbesitz, Mus. Ms. Bach P

2. T L AR . o e a0 975].
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ff ACT 169

@ Sonata (BWV 1030)
J.S.Bach (ca.1736)

Flauta: V. Fischer (copia de una flauta de C. Palanca, 1760)
Clave: L. Berben (copia de un Ch. Zell, 1728, Hamburgo).
Grabacion de 201 3.
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ff ACT 169

@ Sonata (BWV 1030)
J.S.Bach (ca.1736)

Flauta: ]. Baker

Clave: S. Marlowe.
Grabacion de 1947.

1600-1750 (Barroco)
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CHORO. Quolto Balleteo fu cantato al fuono dicinque Violeda bracefo, tre Chittaroni , duof Claui-

tembani-vn’ Arpadoppia,un contrabaflo de Viola,& un Flautino alla vigefims feconda.
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L'Orfeo (1609)
de C. Monteverdi,
coro Lasciate i monti.



\0

1
Pl
-
1
&

| A
L o0, g e feady F= T A 5
= + B LS Y B P T # Xy
Ty iz o B } 3 b reres®l Exa O PEV T Iy ’[ s 1 < = F- Y )
“\._.. } J + Tl T i iy £ 5 1L '} ! f 418 I v 5 v u‘ ¥ U { 1' =
3 | |
I F A e i : S
Ce u.Qﬁ#& ‘ {EM "“““‘ ik '“‘"f A A f: 1etany i ﬁn'u nine 4§ ""T Fa ?-cu!i'.;;"wl: g : -""le{l '}’”‘—"’ a2
. 1 [ g -1 '
2l P ‘ » ') 1 T
. = | S —— T ] —*j
A e — » 7 :
< ———n = =Rk ’ | !
| =
4 =1 5 1 = " q IT 11 - T
— -y i 7 | ].:_; - i ﬁ_ - ; = = 'u :
/Q\ { IVRERE r'!“ 8 P ' f; .,f,i f = = , - — ¥ ] 11_&4“ e =4
Q - e L 5 [ = f‘ s T 1— & . : T |
Q '-' " ¢ " -~ ’
t 1 L e o Sterfiny o &Gw ot (CLC!T?‘MJ‘ J‘.Sﬁ. ;u*_; ' s T" {'5"- Bl A L“f*m & ﬂi: cc}v <
3 e s 8 |
& - : ; it ——ax 3] e ;
= r — i S —— '“'":f::::i:'_-}—“. S gy o S e
} | < o = 1 oo
: l ;
g L - r!} = = AP i —f+ g —,4,4# et} {
< Y Tl £ £ ¢ o v R - .'_;. - N L T e | ] o i TR P 1 - =
£ =S -1!? ety A e O U T e
1 { =7 SR A | | i % YY) G P — -
?'Hivv,‘n i | ] / o L 4 4 - : AT ] N 1 3
° L~ Pt Ll I & ‘})"' B Hyea ﬂl"l-; | l‘ W S f“"'u_ i ':l,:h ’,!‘:3' (('{:‘_ |_."ﬂ-" t‘j}#;ﬁ' e :‘Ci’ ﬁﬂt<l’\w :_‘-‘V“
o ittt L e M . Slecnl? L Vg
2 e el e e W A W LS i T : ot
: & Fk T Fed T ye. L e - == :
t | | ! 1 T — L 7 e
\ R i & |
L]
i e s S R I s i s J- : &

Jephte (1648) de C. Carsissmi, comienzo de 22 parte.
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Sonnatas (1683)
de H. Purcell.
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Obertura
de Alcina (1735)
de G. F. Handel
(HWV 34)
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TEMAZ

LAM 167 |

Minueto, el autor no
es J. S. Bach,
probablemente sea
Ch. Petzold.
Clavier-Biichlein
(1725),

1600-1750 (Barroco)

Ty Leet 3 i S
TR 1o =3 T i e R T




LAM 168

1600-1750 (Barroco)

// ///////»'/////// »/////

ﬂ[(//rlﬁ A//// /‘ //////// 070, ////// //// // ///7 V000000 y/ //////

375505
)_ i
: AT x( S.
' Iﬁ,)&f\' {gaf“
//7// e ///////// A// i

ME =ty fbr the ) N
' ) - \_/

P

( QT mpuze‘r b\) )
pasey 2y

AM A:\ m« LO @ um ,,,M

()PP RA fLRAA

77 //////é 2007 ///// ////// / ////

Prive P

“ Wheremavbehad allthis Antiors Works .

Sonate op.3
(1744) de
A. Corelli.
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