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Arriba: 12 obra impresa con litografia (1796)
por su inventor, A. Senefelder,
Feldmarsch der Churpfalzbayerischen
Truppen de Gleissner.
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Derecha: Plancha de piedra con musica en relieve, del
taller de H. Gombart de Augsburgo (ca.1800).
A la derecha aparato para hacer cabezas de nota.
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Portada de Sei Quintetti de
L. Boccherini
(Paris, 1775, La Chevardiére).
Sin dedicatoria.

Son publicados por el editor como
'opera XVII' pero en el catalogo cro-
nolégico que hace el propio Bocche-
rini es el opus 18. En la catalogacién

temadtica del musicélogo francés Y.

Gérard (1969) llevaran el n° G.283-

288.



TEMAZ

LAM 171

1750-1825 ((Clasicismo)

>,

L Qaggfzm

AGIUSEPPE TIAYDN|[e

Magstzo di %’//% Yo di T}

\@a/ égw(%uco |
WAMOZART

- _OloeraX,'_ | ‘

0Ty Vinsis s CHotarir Comp

ercariy

DU VIOLINI, VIOLA, % VIOLONCELLO}

(70 nggfz/@u/@a@ ‘ i

oAl maw care (lmico @j@gn, |
ln S, czymg)(} ol % nngcw’ ‘7;_,;14027;/%{/(}/'7M4{ ;}zgrz/
c%rrl?zz timiy Qoverly. afpOare alli _}é?i#z@zw? ccondotta
DunUome miolty cilebre in-allora, i gu@/ﬁé/wz buona sorte,

wa 97 Ve ut. il s ﬁa%/z,bre o Cocots 91;7?11{3 Al parL s

LUom. f:z«zégm'; e%’dmwaznw cdm%aénai ;gezﬁ mueLy %/} - % 2 somo,
€ veror z/ ]{u,zi‘a QLWML&J%, e Mm&mfm, pueta peaanze,

& . }{zﬁa}m 9&; ¥4 . Wmiel 1. &59‘%%@ abmeno'in pacte compendsata,

m' mz% Jce,e e L{wu%a " ['Ae _gugm‘z' partioianc pec %vmmz'
un giotno 91{,72111,@4/1 consotaggone. _,g%i Sefoo (lmaco canpuno,
 nell’ ubtimo tuo C)Jz%z;wﬂw e guesta C%mra/é, me ne Gunosteasts
i tua wDifarione . Gieotor tucr suffeagi mi anima sopra
tutto, porché do te & tascommandn,e mi a;ibg%afze, che non 2
sy Sul fulte m?e;zm Al tior awow_. Srccraty Purcue
accoglionls. beragnamenis: eheov lovor adre, Guidea, &2 mace!
Da questo: momento, Jote ciDo v maer Duartty s Z(L%L%L t
_.fLWP%(.YJ poero Ot yua/@a/af {vzp m@uéw/ 2 Depetts, che Cochiao

pavziale Ve RS me puo aver o0 continuar lovor

ma@rﬁa, d/l Ww/{ﬁ”r@ fua QW 7.6 éL PO D/,a?}?m[\@y
mertie sono ot tutto (?u;w_\' s &

Herna b ™ Settgmbre 178.‘5’5.:. S ‘
Sl WEL Mot

~ LZ tue Sncetiime (lmwcw

Portada y dedicatoria
de 6 cuartetos de W.
A.Mozart

(Viena, 1785, impresor
Artaria).

Opera 10?, dedicada a
Haydn. En la dedicato-
ria Mozart se califica

como sincero amigo.
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_Portada de la so-

¥ nata Claro de luna

(Viena, 1802, Ca_ppi
e _Comp.) del.van
_ Beethoven.

'Opera 27" ne 2, de-
dicada ala condesa
G. Giucciardi (ama-
da entonces por
Beethoven).

- El sobrenombre

de Claro de luna es
posterior, araiz de
una comparacion

que el poetay criti-

co musical aleman
L. Rellstab realiza

entre el 1° mov. de

la obray elclaro de
luna del Lago de
Lucerna en 1836.
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Para saber mds

/

Publicacion de musica:

Dada la ausencia de derechos de autor, siguen muy frecuentes las ediciones piratas, sin autorizacion del compositor, por las que éste
no recibe nada. J. Haydn, sin embargo, aprende pronto a maximizar sus ingresos, a menudo con tacticas poco escrupulosas, por
decirlo de buenas maneras, como la venta de copias manuscritas a individuos privados antes de publicarlas. Otra tactica de Haydn,
aprovechando la falta de regulacion, es la de vender obras a un editor cuando ya se las habia vendido a otro, sobre todo en otro pais.
L. van Beethoven continua con esas estrategias de Haydn. Actia como si el editor fuera un servidor del compositor y los editores se

disputan sus obras.

Las pocas obras de Beethoven que no tienen n° de opus, bien porque se han publicado de forma pdstuma o porque Beethoven o el

editor no se le dieron, son conocidas como WoO = "Werk ohne Opuszahl’ (obra sin nimero de opus). P.e. Para Elisa es la WoO 59.

Si la mayoria de las obras de J. S. Bach se imprimen por primera vez mucho después de la muerte del autor, casi todas las obras de
Beethoven se publican de forma inmediata, sin pasar mas de 2 anos desde su composicion. Mozart y Haydn ocupan un lugar interme-
dio: sus obras tempranas se diseminan generalmente a través de copias manuscritas pero muchas de sus ultimas obras se imprimen

en vida (de Mozart se publican en vida 144 obras, un 23 % de las 626 obras de su catalogo).

De Schubert sélo reciben niumero de opus algo menos de 100 obras (escribe cerca de 1000) y mas de la mitad son publicaciones pds-
tumas (lo que puede confundir acerca de la fecha de composicion). Esto ha hecho imprescindible una catalogacidon cronolégica de

todas sus obras, catalogacion realizada por Otto Erich deutsch en 1951, de ahi que la numeracién comience con una letra D.

Copistas:
Los sigue habiendo en las cortes, normalmente los peor pagados de toda la organizacion musical. Los copistas independientes tam-
poco estdn mucho mejor. P.e. por la copia de la 82 sinfonia y un trio vocal de Beethoven para su concierto en 1814, su copista W.

Schlemmer sdlo recibe 90 Gulden y 24 Kreutzer).
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Para saber mds ~

El Para Elisa de ;Beethoven?
La Unica fuente que hay de la famosa pieza para piano titulada Para Elisa (WoO 59) es un boceto. Ludwig Nohl, un estudioso de Beehoven, la publicé en 1867
diciendo que tenia la partitura autografa pero nadie mas la ha vuelto a ver desde entonces. Es sumamente extrano que haya desaparecido un manuscrito
LAM 180 de Beethoven a finales del s. XIX, en pleno auge de la musicologia. Lo mas probable es que el propio Nohl escribiera la obra tomando el principio del boceto
de Beethoven. Esta es la 12 publicacion de la obra de L. Nohl:
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Para Elisa, boceto de

7 SR N 7 7 3 Beethoven. La indicaciéon
- ,: = R%ﬂ!::f«:_w;;z%%; ==  detempo es‘Molto gracio-
; R o5 o 7 ‘ so’y no 'poco moto, como
= = e e en la edicién de Nohl,
,, SR i \%ib_i*_ﬂ_:ﬁ ; ‘-_f"l 7 '"( e término desconocido en
= = -\: i wv;,:":;'_;,’“ = E = -3 las obras de Beethoven.
S R AR R e : Los sistemas 1-3 se corres-
= is-'- S ponden con el tema prin-

cipal (c.1-21), incluidos

los pedales. Los c.2-3 del
sistema 4 se correspon-
den con los c.30-33 de la
version final, pero tienen
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T e ; un trazo mas tenue y rom-
| ’ oy q a o W7
b 4 §L[ = pen la continuidad, quiza
| = o sea un motivo para otra
o/ 1 - : ] obra (en Do mayor). Una
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LN BT Fg .
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' / / SN 7y .
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T venhaus, BH 116].
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Sinfonia n°7, op.92, 2° mov., L. van Betthoven, T

12 ediciéon (Viena, 1816, Steiner), litografia. Beethoven escribié indicaciones metrondémicas en 25 obras de sus
R : mas de 400 composiciones. Las de la sinfonias n° 1-8 las publicé en
LAM 182 TFlout AT O e — 1817 (Viena, Allgemeine musikalische Zeitung, n° 19). Para la Sinfonia
i : J ne 7 escribe:
oy |
OLqi. = {
F:> P
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]‘ :> PP #
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Il I
Corniin E. et A= = ===
i <t 5 -
¥ —— |PP
Clarini in D.|% =z == : —— e e
: -
r[‘lm]oa.ni. = =
Violini. : La indicacion para el 2° mov. es Allegretto J =76.
Las notas mas rapidas de este movimiento son .h
ton/ % Allegretto indica un tempo algo mas lento que Allegro. El teérico Ch.
i ] T FEr et T . .
Viole N SAdLA A I fdE gl Koch en su Musikalisches Lexicon (1802) escribe: "Allegretto: un poco
e vt .. ,
4 ten/ _|. rapido. Debe tocarse un poco mas lento y con menos fuego en la ex-
T THOE = ‘% Ir'} ‘} ‘} : " I! 'I .'I 'f'j v & ll j ‘L£=' . 7 s . 7
Violoncello T*H= BsESsSsssisstss i presion que el Allegro. Comunmente tiene el caracter de una agrada-
P — Mol ool
£ e ; ble serenidad, no debe tocarse con sonidos fuertemente destacados
Violoneello W5 o | : - . T g . 5 s son
2 = st e T H sino mas en un tono de conversaciéon".
et Palsi. PRI SrIR SR o= = = v TR R A
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Sinfonia n° 7,

2° mov.,

L. van Betthoven,

(1811-12)

La Chambre Philharmonique,

Dir: E. Krivine


https://www.youtube.com/embed/9sySLFFKRQg

Sonata op.54, 2° mov., L. van Beethoven (1804)

TEMA3 ez 4e a2 L. . .
Es otro Allegretto en 2/4. Para esta obra Beethoven no escribié indicacién metrondmica alguna pero no tiene por qué
LAM 184 ser diferente a + =76, la misma del 2° mov. de la Sinfonia ne 7. Otros Allegrettos en 2/4 con indicaciones de Beethoven:
- Cuarteto de cuerda op.74, 4° mov.: 4 = 100, notas Mas rapidas A
- Cuarteto de cuerda op.95, 2° Mov.: 4 = 66, notas Mas rapidas M
12 edicion (Viena, 1806, Bureau des Arts et d'Industrie, calcografia). Caracter ‘dolce; es una obra poética, sutil, es el
S movimiento lento de la sonata. Hay bastantes indicaciones de dinamica: p, “sﬁ), cres., “sﬁ decres.,ﬁ
3 .
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. Para saber mds ~

A

El tempo en el Clasicismo:

* J. Holden (1770) escribe: “Hay que reconocer que el tempo con el que se debe interpretar una obra musical es la cuestion mas in-
determinada con la que nos podemos encontrar en toda la ciencia musical. Hay una dificultad insuperable que frustra todos los in-
tentos por regular este particular, a saber, los diferentes humores y gustos de personas diferentes; son tan variados que una persona
pensara que una melodia es demasiado rdpida para la expresion requerida, mientras que otra puede pensar que no es suficiente-
mente rapida”

* Como ejemplo de la importancia que tiene el tipo de notas en el tempo, comparemos obras de Beethoven que coinciden en com-
pas, término de tempo, género y nota mas rapida pero con indicaciones metrondmicas diferentes establecidas por el compositor:

op. Obra Término tempo c. Notardpida % MM
21 Sinfonian®1 - Allegromoltoe 5, ) 24 J=88
55 ?Lnrf]:)gf n®3 Allegro molto 2/4 D 51 J=76
185 (UAreon®S - pjjegro 6/8 M 18 J.=104
59/2  SHanelon8 - yjiegrg 6/8 M 58 J.=84

* Andante y Andantino: Beethoven escribe al editor y “suministrador de melodias” escocés G. Thomson (1813) y su comentario es
significativo de la situacion de Andante y Andantino en estos anos: “En el futuro, si entre las melodias que me pueda mandar para
mis composiciones se encuentran Andantinos, le rogaria que me senalara si ese Andantino es mas lento o mas rapido de lo que se
considera Andante, puesto que esta expresion, igual que muchas otras en la musica, es de un significado tan incierto que unas veces
se acerca al Allegro y otras veces casi es como un Adagio”

* Cada region o ciudad puede tener una idea diferente de las indicaciones de tempo. Mozart escribe a su padre desde Italia que los
italianos escriben Presto en sus partituras pero al tocarlas no son mas rapidas que un Allegro.

* Algunos compositores anaden adjetivos de expresion que matizan el término de tempo. Beethoven bate el récord en el Kyrie de su
Misa en Do Mayor: Andante con moto quasi allegretto ma non tropo vivace.
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Adagio,
I—¢ = Requiem (K.626) de W. A. Mozart.

L]

Izquierda: autégrafo (1791).
[Viena, Osterreichische National-
bibliothek, Mus. Hs. 17.561a].

Derecha: 12 edicion (Leipzig,
1800, Breitkopf & Hartel).
Hay 2 claves en corni di bassetto
y trompetas porque hay 2 voces
en el mismo pentagrama.

Tasto sols.

¥ e - P e P . ~
Adagio.
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- Sonata quasi una fantasia op.27, 1° mov., L. van Beethoven (1801)

TEMA 3
Adagio sostenuto, compas C, el pulso es la J , pero como es tan lento las indicaciones metronédmicas dan la
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duraciéon de la J. Para esta obra Beethoven no escribié indicacion pero si las hay en otras obras en & Adagio:
- Cuarteto de cuerda op.74, 1° mov., 'Poco Adagio':J = 60, con muchas notas J/.)
- Sinfonia n° 4, 0p.60, 1° mov.: J =66, con muchas notas J/. ,
Un tempo correcto para esta sonata, por tanto, con muchas notas JJ4 , podria ser J = 30-35, J = 60-70.
S 12 edicion (Viena, 1802, Cappi).
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" Adagio. Si deve suonare tutto questo pezzo delicatissimamente ¢ senza sordini.

o (+=60) | h d
. ¢=60) | En el s. XIX hay varias ediciones
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SONATE )|* LA e Y R e de compas y escriben C, lo que
° Sempre pianissimo ¢ senxa sordiii. . : 5 2 i,
N° X1V. / : : ; explicaria la tradicién de tocar
> 4 ' esta pieza demasiado lenta.
< = g Esta edicion, sin embargo, ana-
de la indicacion metrondmica
. =60.
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(1806) de L. van Beethoven:

Alteraciones ritmicas en el Clasicismo:

no se da por hecho que debe ser asi, se deja al criterio de cada intérprete.

seria o solemne. Pone 2 ejemplos (a) de notas con puntillo y sus posibles interpretaciones b), c) y d):

a) Grave, a) a“ - b) obder:
(P S = =N )
..':3'_:215‘33 o o iYL i o re B L
o o s
~Y C) d)l !
32 e e s s
ot X g: =g S s a2 A
Eon W

A J

3. Ritmos binarios convertidos en ritmos ternarios: el ritmo

—3—

cresc.

o

‘2 e

poco cresce.

pz'f/ cresc.

X

1. Notas desiguales (‘'notes inégales’): las parejas de notas se siguen interpretando desiguales aunque parece que es algo cada vez menos frecuente. Ya

2. Alargamiento del puntillo: es probable que cuando los compositores escriben ritmos con puntillo esperen que ese puntillo se exagere, haciendo
algo asi como un doble puntillo. Muchos tedricos lo describen, p.e. Tlrk (1789) dice que se hace sobre todo en oberturas y cuando la composicion es

J J parece usarse muy poco en la notacion Rasta finales del s. XVIll y parece muy probable
que cuando los compositores escriben un ritmo de puntillo normal estén esperando realmente la asimilacion. P.e. en el 2° mov. del Cuarteto op.59 n° 2
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Rubato y flexibilidad de tempo en el Clasicismo:

LAM 196 | ° Para conseguir un tempo persuasivo se requiere una paraddjica mezcla de precision y de flexibilidad. C. P. E. Bach (1753)
comenta: “Quien no use nunca este tipo de cosas o las use en momentos equivocados tiene un mal estilo interpretativo” Las
recomendaciones de mantener un tempo estricto reconocen simplemente que la capacidad de mantener un pulso uniforme
es dificil de adquirir y un signo de dominio del tempo, no excluyen para nada cierta flexibilidad en ciertos momentos. La ex-
cesiva flexibilidad de tempo se considera de mal gusto, aparentemente un defecto de muchos cantantes y solistas.

TEMAZ

* J.L. Adam (1804) escribe: “Algunos han puesto de moda no tocar a tempo e interpretar todo tipo de musica como si fuese
una fantasia, un preludio o un capricho. Creen dar asi mas expresion a una obra y lo cambian de tal manera que la hacen irre-

conocible”

* Un ejemplo revelador del uso de tempo rubato lo tenemos en los c.34-35 del 2° mov. de la Sonata para piano en Fa (K.332) de
W. A. Mozart. La primera edicion de Artaria (1783) incluye una version estilizada con el tipo de ornamentacion y rubato que
Mozart habria introducido en su propia interpretacion y que Mozart no habia escrito en el autografo:

1750-1825 ((Clasicismo)

Edicion '

;

Autdgrafo (
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Cuarteto Hoffmeister (K.499), 1° mov., W. A. Mozart (1786), autoégrafo. En este caso esta claro que los puntos de staccatode vn |l y
vn Il significan que esas corcheas ya no se deben tocar legato, a diferencia de las anteriores.
Indicaciones de dinamica: cresc., for., pia., pp.
[Londres, British Library, Add 37764]
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Impromptu 0p.90 n° '2‘ (D.899), F. Schubert, autégrafo. Al comienzo escribe ’Iigato’; ai‘ticulaci()n que vale para la mano
derecha en toda la pieza. Indicaciones de dinamica: p, reguladores,ﬁm [N. York, Morgan Library].
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La articulacion en el Clasicismo:

* D. G. Tiirk (1789) recomienda a los pianistas que “cuando toquemos las notas a la manera usual, es decir, ni staccato ni legato, el dedo debe
LAM 199 levantarse de la tecla un poco antes de lo que requiere el valor de la nota. Consecuentemente, las notas en (a) son tocadas aproximadamente
como en b) o en c¢), dependiendo de las circunstancias. Si hay notas que deben ser mantenidas en todo su valor, entonces debe escribirse ‘ten.’
o ‘tenuto’ sobre ellas como en d)™: 2) b) )

—'x TR TN ::‘4:::"5:“:—'7:73 i
x -F3 1*_-, -y yﬂz:}--:’i ol o P 34:- -
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* El siguiente ejemplo de L. Mozart en su Versuch (1756) VI 8 corrobora que algunos staccatos sugieren acento:
—

Q Byt 0 e
_— S pe——3—}—B-8-0—} 3
> z=-14 . “""ni i o
2 e e
.8 NIE —N | sy ﬁ_.—, _‘d-- i
! Molto Allegro, 3% W
3 ~—
=
* El Minuetto del Cuarteto de cuerda (K.575) de W. A. Mozart muestra una reveladora diferenciacion entre puntos y comas. Al comienzo, en pia-
n no, tenemos de forma inequivoca puntos sobre las negras, seguidos de puntos en un amable pasaje descendente en el vn I. Cuando vuelve el
S tema en forte y mas agudo en la 22 seccidon entonces Mozart escribe comas, pidiendo un especial énfasis:
i
o "\ 00 ¢ 0 ~
ﬂ .38 — s
- P
oA Ao
Shp—=- : s
L = { L6 i g
o
T 3
a8 oS o
oA
u /




TEMA
LAM 200

(oo

1750-1825 ((lasicismo)

L. Boccherini tocando el cello, suje-
to entre las piernas,
arco aun cuello de cisne.
Retrato anénimo (Italia, ca.1764-
67), antes atribuido a P. Battoni.

[Melbourne, National Gallery of
Victorial.
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T SN Violin apoyado en el cue-
fiit Raye llo, sin sujetar con la bar-
B billa. Arco atin con cabe-
HHEES ; za de cuello de cisne.

i :) L\ VNS Portada de Violinschu-
T le, tratado de L. Mozart
\ (1756).
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AR 1 SSEiee e S Arco auin con cabeza de
& 2 o -

v = 25 SR = cuello de cisne pero la
o= 4% B = X _. barbilla sujeta el cordal,
SR S\ cabeza ligeramente hacia

o B B izquierda.

, s W Portada del tratado de J.

bl ¢ R {3 _ B Herrando (1756).

1750-1825 ((lasicismo)
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Ne¢ 6. = Tartini, 1740.

Ne¢ 8. — Viotti, 1790.
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Nn° 6°: arco con cabeza de cuello de cisne,
n° 7: cabeza de “hacha”,

n° 8 cabeza machada, tipo F. Tourte.
llustracion de Waldemar en su
Grande Méthode (ca.1800).

Arco de violin de F. Jude Gaulard (Mirecourt, ca.1820-30), tipo Tourte.
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No es Mozart pero posicion de
codo bajo, nudillos hundidos,
dedos arqueados, movimiento
de punta de dedo.
Retrato de Karl Firmian, hijo ma-
yor del conde F. Lactanz y amigo
de la infancia de Mozart.

Cuadro de T. Heibling (Salzburgo,
ca.1767).




Sonatan° 11 (K.331), 3° mov. Alla turca, W. A. Mozart (1783), @ Sonatan° 11 (K.331), Marcha turca,

TEMA3) Segun las reglas de Tiirk, estas apoyaturas deben ser cortas, de ser largas las W. A. Mozart (1783)
odria haber escrito como 4 semicorcheas. Dinamicas: p, 7- g
LAM 205 P pf A. Steier

12 edicion (Viena, 1784, Artaria).
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206 La ornamentacion en el Clasicismo:
LAM 7 : o T ,

* C.P.E.Bach, en su tratado sobre como tocar el teclado (1753) piensa que los adornos son “indispensables [ ...] conectan y dan vida a las no-
tas e imparten énfasis y acento; hacen la musica agradable y despiertan nuestra intima atencion. La expresion se ve reforzada con ellos; da
igual que se trate de una pieza triste, alegre, o de otro tipo, que ellos brindaran una ayuda adecuada. Los adornos proporcionan oportuni-
dades para la buena interpretacion, asi como gran parte de su contenido. Mejoran las composiciones mediocres. Sin ellos la mejor melodia
es vacia e ineficaz, y el contenido mas claro se verd empanado”.

+ También hay apoyaturas dobles. Ejemplos del Klavierschule (1789) de D. G. Tiirk; se ejecutan sustrayendo su valor de la nota principal
S » b ©) 4 €) By .
: et el ey
A - z [ - ” f~—rF g —
g ‘d—-' ;___..[,:E:_. = - iz i
3 (wied gofpielt:) - -
3 L -po-2: ? - Z g P
=7 H__,ﬂfgi et \{r—:t —-+ o—{-P--—--F-FH—34f
7 o ame] S | " S S5
T wi—g' N - 2 -
N
2 + Hay una minoria de musicos que empiezan el trino en la nota principal, p.e. J. Holden en su Essay Towards a Rational System of Music (1770):
) Ex XXX. Aturnd Shake explaind.  Ex. XXXI. Aplain Shake explaind.
ﬂ ]
F
Algunos autores consideran buenas ambas posibilidades, dependiendo del gusto del intérprete y del caracter de la obra.
El final mas habitual para un trio es el grupeto, como el 1° ejemplo de Holden.
* El mordente sigue indicandose pero cada vez con menor frecuencia. L. Mozart (1756):
I - TN
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El grupeto en el Clasicismo:

la inferior). Hay varias formas de escritura: i * =

e

En el 1°mov. (c.75) del Cuarteto Prusiano op.9 n° 9 de . Pleyel (1787), en vn |, se escribe asi:

notas pequenas, después con el signo ~:

22 2z

it

En su forma mas simple un grupeto consiste en 4 notas, ya sea normal (comenzando por la nota superior) o invertido (comenzando por
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En el autdgrafo del Der Freischiitz (1820), pag.59, de C. M. von Weber en los instrumentos de viento el grupeto se escribe la 12 vez con 3
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. ACT 177

El piano es una copia de un Walter vienés
de comienzos del s. XIX.

|* interpretacion
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. ACT 177

El piano es "moderno”.

2% interpretacion
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Cuarteto "La Broma", op.33 n° 2, 2° mov., trio del Scherzo, F. J. Haydn (1781), parti-

chela deviolin 1°, 12 edicién (Artaria, Viena, 1781). La digitacidon de este fragmen-

to hace evidente el portamento; en los intervalos mas amplios lo indica con una
linea ondulante y la expresion “sobre la misma cuerda”.

®

Cuarteto La Broma, op.33 n° 2,
2° mov., trio, F. J. Haydn (1781)

Cuarteto Casals
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Ornamentacion improvisada en el Clasicismo:

1750-1825 ((Clasicismo)

Muchos de los concertos para piano de Mozart, debido a las prisas y porque no esperaba darlos a imprimir, a menudo estan
anotados de forma esquelética, sobre todo la parte del piano de los mov. lentos. En el caso del Concerto n° 16 (K.451) tenemos
la suerte de tener un documento valioso: en respuesta a la queja de su hermana sobre la escritura solamente esbozada del mo-
vimiento lento, Mozart le contesta en una carta (1784) en la que anota 8 compases (c.56-63) con una version “ornamentada”:

Para saber mds \

m,

N>

Los ornamentos rellenan los saltos intervalicos en nota largas: un pasaje escalistico, un motivo ascendente, grupetos y conver-
sion de 2 corcheas en 4 semicorcheas. El salto de 82 del ¢.58 que sustituye al de 62 original.
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LAM 212 Variaciones sobre un tema de
la Flauta Mdgica (1821)
de F. Sor, 12 edicién parisina
(1822, Meissionier).
harm: Hay indicaciones de armoéni-
kL L cos, también de legato y stac-
- - i - cato (3° sistema).
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1750-1825 (Clasicismo)
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(1785), autografo.[N. York, Morgan Library] \ \ : . ,L 2 2 QM*. 4
Andante, indicacién €, ornamentacién G — e
= i it escrita: I7, o y apoyaturas. N —— “'Z'ff'“ 2 : _ - W\
' Dinamicas: pia/p, sfpia, for/f, cresc, pp . »
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Concerton®©21, 2° mov., W. A. Mozart

Concerton® 21, 2° mov.
@ (K.467), W. A. Mozart (1785)

London Symphony Dir: Colin Davis
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https://www.youtube.com/embed/2a2hvBh1uHI

1750-1825 (Clasicismo) -

gluas
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Concerton° 21, 2° mov., W. A. Mozart \ ,-L ‘.\ QN”“‘,
; . N e I,
(1785), autografo.[N. York, Morgan Library] < s = ( o
e - Andante, indicacion ¢, ornamentacion , p ﬁ: -
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https://www.youtube.com/embed/_RmgdLMAJ4A
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