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La Traviata de G. Verdi,
reduccion para piano y voz
realizada por L. Truzzi

(Milan, 1855, Ricordi).
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Il Trovatore de G. Verdi,
reduccién para canto y piano
hecha por L. Truzzi
(Milan, 1883, Ricordi).
Portada.
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Jugar con Fuego de F. Barbieri
Romanza de tiple, ediciéon

de canto, es decir, canto y piano
(Unién musical Espanola).
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Carmen de G. Bizet
(Paris, 1875, Chouden).
Portada del arreglo para piano
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Danzas eslavas
(Berlin, 1886, Simrock) de
A. Dvorak.

Musica para piano a 4 ma-
nos, op.46.
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1825-1900 (Romanticismo)
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4 Para saber mas \
La altura de afinacion en el Romanticismo:

En Viena la altura de |la dpera es 446,8 Hz, en el Coven Garden de Londres 449,9; en 1850 el fisico aleman R. K&nig ajusta la afinacién del
diapason en La = 435 Hz con la intencidon de que fuese el estandar de afinacion universal, algo que no consiguid a pesar de ser la reco-
mendada por una comision francesa en 1859. Por ejemplo Steinway en New York utiliza un diapasén La = 457,2, mientras Chickering en
Boston prefiere La = 435).

Ejemplo de la subida de la afinacidn: un diapason usado en la dpera de la corte de Dresde en 1815 da una altura de La4 = 423,2 Hz, en
1840 parece afinar a 440. En 1830 el diapasén utilizado por Spontinien la 6pera italiana de Paris es La = 424,2, en 1856 la afinacion de

la Opera es 446,2, seguiin un diapasén enviado a la Sociedad francesa de fabricantes de pianos. Otros ejemplos en http://drjazz.ca/mu-

sicians/pitchhistory.html.

En parte debido a las quejas de los cantantes y bajo la influencia de un comité de compositores encabezados por G. Rossini, el gobierno

francés (1858) establece para Francia una altura de 435 Hz.

G. Verdi consigue que el gobierno italiano emita en 1884 un decreto estableciendo el La4 =432 Hz, el lamado diapason cientifico, como

base de afinacidn para la interpretacion musical, frente a las mas agudas utilizadas en Italia en ese momento.

En un Conferencia internacional celebrada en Viena (1885) se acuerda una altura internacional de afinacion de 435 Hz, el denominado
diapason normal o francés, pero sdlo se suman algunos paises (Rusia, Italia, Suecia y algunos estados alemanes).En Inglaterra se crea una

alternativa (1896), el ‘'new philharmonic pitch’ de La4 = 439 Hz.
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(1841) de R. Schumann.
[Berlin, SBB Mus.ms.autogr.
Schumann, R. 17]
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(" /i 'Stichvorlage' autografo
= e j’\wd\w . o del Quinteto de piano y
ﬁ" [ 4 7 # cuerda (1864), op.34
){ J de J. Brahms.
[Washington, Library of Con-
/ J 9/ gress, W ML30.8b .B7]
- /’/ (’ l Indicaciones dinamicas:
| ’ c.l:mf
/‘: o/ l c4d:, <>

c.5-7:f , > sobre blancas

A A~ N
! s T b TR ’ (parece indicar fuerte y apia-

, nar en la misma nota).

/ c.8-9: con forza, ﬁ sobre
negras en staccato.



Jf: >, cresc,,

reguladores, fz...




o {\wvw\fm H “rj\%

- ‘”{“*w

§J

vy .
L 5
I’x"

p—
g e

LAM 226
ol ”e‘zéc%f =

| ‘ , ===
1 [ — A 2 v P >
%‘Zy/ﬂ‘i,& QW('?;(C i == : == V'/.) [};‘/ @ Quinteto piano
T b ey T°mov.

)/ —— //J F ; J. Brahms (1864)
Q y =8 : :
S 1, e >t Rl Rubio String Quartet.
3 k"”“@ J (,Kz‘ = ‘1 ! /i) Y ‘ Piano: P. Komen
2 % d\/’g/gw\f\m?f .
- S
Q ‘( ”'f:{ f
g f” 7’%//4 = /
o
o
g\ 3
i FR
: £ * T





null

2014-04-04T00:32:47+02:00

34.116127


5 a tlvmpu. ir p ? P ‘g : | L
TEMA3 —Ih—_t{.,L_ , "! ﬁ gas: z il a7 s v
.%_/' VF [/ | ! e 4;5 I q g
LAM 227 | e | ar
_ . 4 T, oLr rrotf o, o | ofe Lo
o =SS E=aEsESmnanss | e e e e P T
;:9—_@:? 1 ‘ *____ﬁ_;___L_;__'J_I
* #® o R #F Ao % R Red # et #
K * 2 g LI TR * gy :
Q , o r—— —— -
s b i P —a? P—:p 4 s ,__hg'.—:r 7 R IR
S /’Ez\ : giigiiie 2 ¢ ,‘E* ,.f:,. ofe
S o e TP Tttt S E, ,fef ] -2
B o e et e e
o e+ =l ; : s | S e ;
& Eyrogps . ¥ doeanwIfane WA AT 8 Wa 8 Ry
: : £
; 10 e 7 .
o ol Wi reame . 02Ty hp s P X — ; s
e Wﬁ“ e g ety L9 P
8% i camm ey ! & ' % - :
) - : T
sf = e e N ywrr FL 5
i) a1 " 22 — Tl e L] . LF
>0 ; % = 1 % B it s o W e
E L -
5 . * qgﬂ\ * 1:1'--J-Li§ 3
R X ¥ Ry R # K W % Ed o

S5.4392.

Fantasia-Impromptu,
F. Chopin (1833-35),
12 edicion
(Berlin: Schlesinger, 1855).

S ACT 181

Fatasia-Impromptu
F. Chopin (1833-35)

®

Howard Shelley



https://www.youtube.com/embed/cYE7O3l7o1k?feature=youtu.be

Fantasia-Impromptu,
F. Chopin (1833-35),
12 edicion

(Berlin: Schlesinger, 1855).

®

S ACT 181

Fatasia-Impromptu
F. Chopin (1833-35)
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https://www.youtube.com/watch?v=Oxfwf1HOfNg
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Para saber mds

—

Ritmo y tempo en el Romanticismo:

N

* Incluso en la musica de compositores cercanos a la tradicion clasica como Schumann o Brahms hay intentos evidentes de escapar de las
cadenas de una estructura ritmica muy rigida. P.e. el siguiente fragmento del 1° mov. del Quinteto con piano op.34 (1864) de J. Brahms. La
dislocacion del acento métrico que crea un momentdneo efecto de confusion, un recurso predilecto de Brahms:

POCO A POCO GIeSe,
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expresion de gusto o sentimiento’

obra a la misma velocidad, sino que cambiaba segun el &nimo del momento”

=

+ Algunos musicos y tedricos advierten sobre el acento métrico demasiado literal, es decir, acentuar el 1° pulso de cada compas, ya que hay otros acentos mas im-

portantes (los expresivos). F. Liszt (1856) en el prefacio a una edicidn de sus poemas sinfénicos condena “la interpretacion mecanica, atada a la barra de compas,
que aun es la regla en muchos casos” Wagner es conocido por introducir cambios extremos de tempo dentro de un movimiento. Incluso el tempo de Brahms es
“muy elastico’ segun algunos testigos. Muchos musicos de esta época, o quiza todos, estarian de acuerdo con el consejo de Hummel que al usar el metrénomo,

los intérpretes no deben sentirse “obligados a seguir su movimiento igual e impasible durante toda la pieza, sin permitirse alguna licencia interpretativa en la

En la década de 1830 A. B. Marx observa: “La misma pieza de musica puede tocarse unas veces mas rapido y otras mas lenta, de acuerdo con el espacio mas
amplio o mas pequeno en el que se toque, segun el mayor o menor numero de instrumentos que se empleeny, sobre todo, segtin la decision del momento” Este

punto de vista lo comparte un amigo de Marx, F. Mendelssohn, de quien se dice que “nunca variaba el tempo una vez que lo cogia, pero no siempre tomaba una

y
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Para saber mads
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Indicaciones metronomicas y rubato en el Romanticismo:

* F. Mendelssohn le dice a Berlioz en una ocasion: “;jPara qué sirve un metronomo? Es un dispositivo completamente inutil. Cualquiera que no

pueda adivinar el tempo de una pieza sélo con mirarla es un zoquete”

* J. Brahms emplea las indicaciones metrondmicas con cuentagotas y expresa sus reparos hacia ellas: “Son validas para una semana" En una
carta a G. Henschel, Brahms escribe: “... El metronomo no tiene ningun valor. Por lo que a mi experiencia concierne, todo el mundo, temprano
o tarde, ha retirado sus indicaciones metrondmicas. Aquellas que puedan encontrarse en mis obras obedecen al deseo de buenos amigos,

pues yo mismo nunca he creido que la pasion y los instrumentos mecanicos se combinen bien”.

* Las indicaciones metrondmicas son con mucha frecuencia causa de incertidumbre. Los propios compositores revisan a veces sus puntos de
vista o interpretan su musica a un tempo diferente del escrito. Cuando H. Berlioz incorpora algunos numeros de su Huit scénes de Faust a La
Damnation de Faust les da otras indicaciones metrondmicas diferentes. Saint-Saéns recuerda que cuando escuchd a Berlioz dirigir una inter-
pretacion de su Grande messe des morts algunos tempi eran bastante diferentes a los impresos en la partitura: el Moderato (4 =96) al comienzo

del ‘Dies Irae’ es mas un Allegro y el Andante maestoso (4=72) siguiente como un Moderato.

* Un caso especial es el de R. Schumann. En sus Kinderscenen op.15 (1838), p.e., es imposible reconciliar las indicaciones metronémicas con las
atmosferas evocadas en muchos de los titulos (no hay términos de tempo italianos). En la 12 pieza, ‘De tierras y gentes extranas’ la velocidad
de J=108 parece excesivamente rapida. La 22 pieza, ‘Una historia curiosa’ se vuelve torpe y pierde toda su gracia si se toca a J=112.Lan°7,
‘Ensuefo’ no suena muy onirica si se toca a /=100 y la n° 10, ‘casi demasiado serio; la J =69 es tan rapido que se puede pensar que se trata
de un error de imprenta y que lo que quiso Schumann es 2 = 69. Muchas otras indicaciones de Schumann parecen igual de improbablesy es
significativo que Clara Schumann cambia unas cuantas veces las indicaciones de su marido cuando publica su edicion de obras de piano tras

la muerte de Robert.

* Segun F. Mller, alumno suyo, F. Chopin pide adherirse estrictamente al ritmo y odia cualquier retardo o aceleracion, los rubatos desplazados
y los ritardandos exagerados... y es en este aspecto donde la gente comete terribles errores al tocar su musica” También el pianista I. Moscheles

dice que Chopin rechaza la exageracion y el amaneramiento respecto al rubato y a otros aspectos interpretativos.

\_ 4
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Fig. 1y ll: posicién horizontal, muieca flexible Posicion horizontal, muieca flexible y alta,
al pasar el arco por el talén, brazo relativa- brazo cerca del cuerpo,
mente cerca del cuerpo, violin girado hacia la violin girado a la derecha.

derecha. Fig. lll: Arco cogido por la nuez. Litografia de Violinschule de F. David (1863).

Violinschule de L. Spohr (1832).
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J. Joachim en un concierto en Berlin (1854), violin esta horizontal
al suelo, brazo cercano al cuerpo y muneca hacia arriba.

1825-1900 (Romanticismo)




P. Sarasate (1844-1908)
Usa mentonera.
A . . Violin paralelo al suelo.

LAM 233
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oy ! “:‘} : Chopin al piano.
LAM 234 Vel La muneca alta permite

utilizar plenamente
el peso de la mano.
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Minucioso dibujo
de J. Gotzenberger (1838).
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F. Liszt junto al autor de la litografia,

TEMA 3 ) - " - ¥ Berlioz, Czerny y W. Ernst.
; . ‘ Posicion ligera y aérea, muneca muy alta.
Litografia de J. Kriehuber (1842).

1825-1900 (Romanticismo)
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dedos casi planos, mufeca muy alta.
Cuadro de J. Danhauser (1840).
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Brahms al piano. La posicion
es inconfundible: cabeza ha-
cia atras, brazos estirados y
munecas muy altas.

Dibujo de W. Von Beckerath
(1896).
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Concerto para violin, 1° mov. de F. Mendelssohn (1844), autégrafo. Trino cadencial en vn solistay vn |, in-
dicado con tr y larga linea ondulante, al final nota pequefia conclusiva. Indicaciones dinamicas: £, sf; ff-
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Nocturno n®° 1, op.9 (1833) de F. Chopin, 12 ediciéon (Leipzig, 1833, ed. Kistner).

Ligaduras de legato en cada. El ‘'smorzando’ del c.8 significa ralentizar y suavizar gradualmente.

Los puntos bajo ligadura < - - ™ indican‘portato’ o ‘staccato ligado; un staccato mas suave.

El Larguetto es un poco mas rapido que Largo y mas lento que Andante, asi que para una pulsacion deJ estaria
dentro J = 50-60 M.M. En este caso el compas es 6/4 pulsacion de J, por eso MM J =116 (J = 58).

Nocturnone 1,
F. Chopin (1833)

A. Rubinstein
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Nocturno n®° 1, op.9 (1833) de F. Chopin, 12 ediciéon (Leipzig, 1833, ed. Kistner).

Ligaduras de legato en cada. El ‘'smorzando’ del c.8 significa ralentizar y suavizar gradualmente.

Los puntos bajo ligadura < - - ™ indican‘portato’ o ‘staccato ligado; un staccato mas suave.

El Larguetto es un poco mas rapido que Largo y mas lento que Andante, asi que para una pulsacion deJ estaria
dentro J = 50-60 M.M. En este caso el compas es 6/4 pulsacion de J, por eso MM J =116 (J = 58).

Nocturnone 1,
F. Chopin (1833)

C.Arrau
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- Symphonie fantastique (1830), 2° mov. de H. Berlioz, autdgrafo. = : , :

[Paris, BnF MS-1188]. Incluye una nota (1): “el signo ™\ indica que el = r 2, | - -
sonido debe arrastrarse de una nota a otra” La primera nota se toca y‘ [.l) R /;, f;qw s -ﬂ.qu._ qu *.rf —

@ Sinfonia fantdstica, 2° mov.
H. Berlioz (1830)

London Classical Players. Dir: R. Norrington
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1825-1900 (Romanticismo)

®

. ACT 183

Le Carnaval, ‘Le cygne’
C. Saint-Saéns (1886)

Violonchelo: P. Casals (1927)
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4 ACT 184

Nocturno op.9 n° 2
F. Chopin (1833)

Violin: P. Sarasate (1924).





LAM 243 Chopin Sarasate corto bueno (AAC audio)
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- Para saber mads ~

El portamento en el Romanticismo:
* El tenor M. Garcia, en su Traité complet de I'art du chant (1847), pone algunos ejemplos de portamento (abajo la interpretacion):

n NORMA. | oy
BEeLLINI $ - BN — - y J— n
Norma. X2 j_i'_ Vu-::r_ L :;‘L—!'mi i — o —2— _¥
Deh nontron-car sul fio - re quella in - nocen- te e - ta

—g:\ ~ ~
@ - :
== SEE s et
car sul quel - in - nocen . tee - ta

y dice: “Este método, para que siga siendo efectivo, debe emplearse raramente y con juicio extremo... Algunos cantantes, sea por negli-
gencia o por falta de gusto, deslizan la voz constantemente, ya sea antes o después de las notas; asi se destruye el ritmo y el espiritu de

la cancion”.

* El portamento debe de ser tan abundante, al menos entre los violinistas, que J. Joachim recomienda no abusar de su uso. El mismo lo
utiliza en sus grabaciones, p.e. en su propio arreglo de la Danza huingara n° 1 de su amigo J. Brahms.

1825-1900 (Romanticismo)
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2 (» Quinteto con clarinete, 2° mov.
S J. Brahms (1891)

S

o Melos Ensemble London Members.
8 Clarinete: G. de Peyer
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1825-1900 (Romanticismo)

. ACT 185

Quinteto con clarinete, 2° mov.
J. Brahms (1891)

Fitzwilliam String Quartet.
Clarinete: L. Schatzberger
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LAM 247 El vibrato en el Romanticismo:

El violinista Ch. de Bériot dice en su Méthode (1858):

“El vibrato [son vibré] es un complemento para el artista que sabe cdmo usarlo con efecto y abstenerse cuando sea necesario, pero
se convierte en una falta cuando se emplea con demasiada frecuencia. Este habito, involuntariamente adquirido, degenera en una
mala oscilacion o temblor nervioso que después no puede superarse y que produce una cansina monotonia. La voz del cantante, al
igual que la buena calidad de sonido en el violinista, se deteriora con esta gran falta... Ya sea para el cantante o para el violinista, el
vibrato no es otra cosa que un movimiento convulsivo que destroza la buena afinacidn y se convierte en una ridicula exageracion.
Debemos, pues, emplear el vibrato sélo cuando la accidn dramatica lo pida, pero el artista no debe encarinarse de esta peligrosa
cualidad que debe usar sélo con la mayor moderacion”

A v

1825-1900 (Romanticismo)
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Ballade n° 1,
op.23 de
F. Chopin,
autografo.

[Maruland (EEUU),
coleccién privada
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F

12 edicion francesa
(Schlesinger, Paris,
Julio de 1836

LARGO,

A
12 edicion alemana
(Breitkopf, Leipzig,
Junio de 1836)

BALBADR,

it

. § 7 pry A o) TET B na - ™ T -~ m T p
‘Ao FAVORIT & BALLADE, Composée par FREDERIC CHOPIN, op:23

1825-1900 (Romanticismo)

DEDIEE 4 Mo~NS. LE BARON DE STOCKHAUSEWN,

‘ : \ I
/;mq'@i@lm 12 edicion inglesa

(Wessel, Londres,

o
e A : = |
J /" Pesante ®ligL bj; . = Agosto de 1836)
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1825-1900 (Romanticismo)
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1825-1900 (Romanticismo)
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4 ACT 187

@ Ballade n° 1,
F. Chopin (1836)

J. Olejniczak

1825-1900 (Romanticismo)




Ballada g-moll op.23

Janusz Olejniczak

Fryderyk Chopin, track 2

2005

Classical

212.63248


TEMAZ

LAM 264

4 ACT 187

@ Ballade n° 1,
F. Chopin (1836)

W. Horowitz

1825-1900 (Romanticismo)
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