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LAM 265 : Drama nach Oscar Wilde's aleichnamiger Dichtung

/-'\ v ’ ’
- f = Salomé de R. Strauss,
&' mmam S]’muss' reduccién para piano y voz

(Berlin, 1906, A. Furstner)
| Op. 54 |

Kiavier-Auszug mit Text
Hlavier-Auszug mit franzdsisch-
dalienischem Text

50l05cana der 5810me fu« Gosasg wot Ko . +

Soloscene der Salome furdesan; ust Wisver
mit franzosisch-italienischem Text

Fur Klavier

Klavier Auszug mit uberfegtemn Text
Klavier Auszug mil Uberlegtem
franzosisch -italignischem Text
Salomes Tanz zu zwei Handen
Salomes Tonz zu vier Handen

1900-2020 (Siglos XX-XX1)




TEMAZR
LAM 266

G
Vv
o
S
£
(V)
L
v
o
&
S
&
S
O
S
~J

reducciéon para piano y voz

(Madrid, 1907, Casa Dotesio)
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Mecanismo de una pianola o piano reproductor
Welte (1927).

Un rollo musical, con el comienzo de la Sinfonia n° 5 de

Beethoven. El signo parecido al calderén es una indicacion

de tempo para el pianolista. La linea de puntos de la derecha
es una guia para la dinamica.
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LAM 268 B Pianola o piano
reproductor
Ampico, un sistema
diferente al de Welte.
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18R ' . Gaspard la nuit, Ondine

f‘ (1 lH[)dr(l ’} Ll .\lh[ (=] M. Ravel (1908) I
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https://www.youtube.com/embed/pFGsXpvHQgE

n Kickin the clouds away

" “ G. Gershwin (1925)

LAM 270

STROUD

NEW YORK



https://www.youtube.com/embed/Dv4bCVOQxnU

F. Busoni grabando
para Duo-Art,
Londres (ca.1920)
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LAM 272 C. Debussy y la transmision de su musica:

Debussy a veces parece despreocuparse por lo que haga el editor con sus obras y otras veces monta en cdlera cuando descu-
bre errores. Algunas cartas a su editor Durand ilustran esta cuestion:
+ “Como tengo gran confianza en sus ojos, creo que no tendré necesidad de revisar la pieza antes de la tirada” (Agosto de 1902).

Y a una pregunta de Durand respecto a las indicaciones metrondmicas, contesta: “Haga lo que le parezca” (9 Octubre 1915).

* “A cerca de Elmar [...] no sé quién ha hecho la curiosa correccidon de la pagina 30, en «Juegos de olas», en el c.33, primer compas

en la «<seconda» del bajo: alli hay un mi# que me gustaria que se escuchase” (27 Julio 1905)

* En el caso de Jardines bajo la lluvia [de Estampas]: “las voces estan mal corregidas [...] Nosotros [el propio Debussy y el director
de orquesta Camille Chevillard] hemos perdido mucho tiempo persiguiendo becuadros perdidos y ligaduras olvidadas” (10
Octubre 1905).

* En el caso de las Imdgenes para piano: “;Sera usted tan amable de suplicar a su grabador que respete la colocacion exacta de

los matices? Esto tiene una importancia maxima y pianistica” (Enero 1907).

1900-2020  (Siglos XX -XXI)

* A propdsito de las Imdgenes para orquesta: “El sefor Roques [corrector jefe de la editorial] tiene la pintoresca mania de sefialar

los «casos dudosos»... corrigiéndolos como si estuviera seguro de cual es la lectura correcta” (25 Diciembre 1909).
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La cathédrale engloutie (1910), C. Debussy, autégrafo [N. York, Morgan Library]

Esta obra es un ejemplo de lo que puede influir un descuido en la interpretaciéon de la musica. La indicacién de compas es doble: 6/4y 3/2. El 1°

sistema esta en 6/4 pero el 2° (c.7-12) esta claramente en 3/2. La duda es hacer J =J , es decir, las negras en 6/4 como las blancas en 3/2, o bien J

= . Esta 22 opcion hace que los pasajes en 3/2 sean muy lentos. ;Por qué no lo indica Debussy en su manuscrito? Posiblemente considera que esa
relacién esta implicita en las indicaciones de compas. Se limita a escribir 'doux et fluide' (dulce y fluido) en el c.7.
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Profondément calme ( Dans une brume doucement sonore)

Doux et fluide
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La cathédrale engloutie,
12 edicién
(Paris, 1910, Durand).

A pesar de pequenos
descuidos,es fiel al autégrafo
y tampoco tiene indicacio-
nes de cambio de tempo en
las secciones de 3/2 (c.7-12y
c.22-83).

La cathédrale engloutie
@ C. Debussy (1910)

Debussy (1913)

También A. Cortot (1931) o G. Co-
peland (1933) grabaron la obra con
cambios de tempo en los mismos
pasajes que Debussy. Ademas hay
una orquestacion de H. Busser
(1917) que indica esos cambios de
tempo. No sera hasta 1985 cuando
Durand rectifica la partitura (con
cambios de tempo).


https://www.youtube.com/embed/hxD0OBsjwCc?feature=youtu.be
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Intérprete desconocido

lbum desconocido (15/10/2009, track 10
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Gramofono Victor V (ca.1907)
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E. Elgar grabando
en los estudios de
la Gramophone
iy Company
= 3 (Londres, 1914).

<
=
S
b
8
v
&S
BSY
2
o
(o
o
2y
o
o
(o)
F




TEMAZ

LAM 278

<
=
~
b
8
v
‘8
BSY
2
o
N
(=)
N
o
o
(o)
F

Disco LP de vinilo. Etiqueta en
el centro y agujero que se inser-
ta en el giradiscos.
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Cinta de casete.
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Tocadiscos o pletina giradiscos, a la derecha brazo fonocaptor con su aguja.
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Lento J.so tempo rubato
colla parte /=~

I
Clarinetti (A) = % = 3;‘:—“—‘ e
| colla parte =~ o II
Clarinetto basso (B) -y = : - ~—
| olo ad 1ib. y
' Ol 2] Se)N2h| £5 s A afoz b
-@fﬁ-i eotl ptleath| flr piyaf] K eleiehy
Fagotti —t = = t‘-‘—‘-'— == =
5
colla parte =~ I s ,
Corni (F) E %K' g
mp

@ La Consagracion de la primavera (Introduccion)
l. Stravinsky (1913)

The Cleveland Orquestra. Dir: P. Boulez
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Para saber mds a

El ritmo en el s. XX:

* 1. Compases irregulares: puede tratarse de un solo compas que rompe con la regularidad ritmica o puede ser un ritmo irregular de base en el que se
alternan compases de longitud variable. Un ejemplo de compases irregulares o cambiantes consecutivos es un fragmento (c.132-138) del 3° mov. de
Contrastes (1938) de B. Bartok: la indicacion de compas expresa la alternancia entre 2 compases de diferente longitud, con un resultado ritmico similar

al de las danzas folcldricas del este de Europa: Piu mosso () =330)
piano #‘.

= 2 e e B ror s i3 585 2 8
#8:58 D T 0 Hig~ I 1 H
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* 2. Polirritmia: ritmos de 2 o mas compases al mismo tiempo en diferentes voces. Un ejemplo: la ‘Marcha del soldado’ de L'histoire du soldat (1918) de l.
Stravinsky, en la que el vny el ctb mantienen un ostinato en 2/4 por debajo de los cambiantes agrupamientos de la melodia en los vientos. La seccién
de percusion anade sus propias irregularidades:
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cl 7 ‘) g>! #>! > > > >
fg N 1J T 4 T | — [ I A | | T T 1|
SV O 7 ! ) — Lo 2, . | — O 1 | | | |
trb |[ @ ﬂ. —

Percu

ctb




LAM 282

1900-2020 (Siglos XX -XXI)

b

@ Rigoletto,

I.I I.I 1 | : _#
P E Eel ———

- E sem-pre mi- se-ro chia lei saf -
‘La Donna e Mobile;
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La Donna E Mobile

Enrico Caruso

Rigoletto

Blues

62.0657

La Donna E Mobile from Verdi
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> ‘ ;r”‘ x:?' il hﬁ:ﬁr —— op.3 n°2,
S . . ' S. Rachmaninov
mf ~ ~3 - 3 (1892)
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R
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o

@ Preludio
op.3n°2
S. Rachmaninov

(1892)
Rachmaninov (1928)
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Intérprete desconocido

Álbum desconocido (30/03/2009, track 8

2009
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4 f = — e mrsmr S o — S. Rachmaninov
- , i (1892)
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A Danza espaﬁola N° 5, 'Andaluza, E. Granados (ca.1890) (% ACT 191)
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Andantino, quasi Allegretto. |
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12 edicién Transcripcion de un rollo de pianola
(Unién Musical Espanola, Duo-Art (1916) grabado
Madrid, ca.1890) por Granados.

En rojo los cambios principales.
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- Danza espanola n° 5, 'Andaluza, E. Granados (ca.1890) UME
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@ Danza espanola n° 5, Andaluza
E. Granados (ca.1890)

J.Achucarro (1977)



https://www.youtube.com/embed/37MVk0xMzx0
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Danza espanola n° 5, 'Andaluza, E. Granados (ca.1890)
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(» Danzaespariola n° 5, Andaluza

E. Granados (ca.1890)

E. Granados (1916)



https://www.youtube.com/embed/d0amyrtfXLA?feature=youtu.be
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El tempo a comienzos del s. XX:

Un ejemplo del contraste en la interpretacion del tempo lo tenemos en una grabacion de 1932 del violinista Szigeti y otra de
V. Mullova de 2002 del Concerto para violin de Beethoven. Los niumeros significan J=:

Comienzo c.28-41 c.43-50
Szigeti 926 hasta 132 112
Mullova 100 entre 98y 102 108

El rubato a comienzos del s. XX:

* El pianista J. Paderewski es uno de los que mas abusan del rubato y se dice que Saint-Saéns, al escucharle en un concierto,

pregunta después al director cual de las 2 manos de Paderewski habia decidido sequir.

* C. Debussy, por el contrario, tal como atestiguan sus amigos y se puede comprobar en sus grabaciones de 1904, toca siempre

con ambas manos al mismo ritmo.

*La forma de tocar de S. Prokofiev, segun las crénicas, enfatiza el compdas y el pulso métrico, con una renuncia total al rubato.
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Uno de los muchos ejemplos que podemos encontrar en el uso del portamento a
comienzos del s. XX lo tenemos en la parte solista del Andante del Concerto para
violin de E. Elgar. El compositor lo sugiere con las ligaduras:

Andante
ten. ten.
? : - ~— sonore ~
1 7 "
%} C . ‘ 'ﬁ 1 ‘
1 y) \ L
& ——— e -
PY) ~ 7 o5 & y - <

cantabile

(» Concerto para violin, Andante, E. Elgar (1916)

Violin: Marie Hall (1916)




30.06
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. ACT 192

(» Berceuse, op.16 0p.3 n° 2, G. Fauré (1869)
Violin: E.Ysaye (1912)
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, track 3

2009

48.247643
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Danza hungarane 1,
@ J. Brahms (1869)

J. Joachim (1903)

Danza hungaran° 1, J. Brahms (1869), en arreglo de Joachim, interpretada por 3 violinistas diferentes.

Las lineas ondulantes indican presencia de vibrato, no su frecuencia o su amplitud):

Seidel ~w ~ ~ MAMAINY ~ AV
Heifetz ~ ~ ~ ~ ~ ~ ~ ~ AV
Joachim ~w ~w ~w ~w “w “w
b % AY ] \’ ]
)| ] . U Y U
o _‘_ . _‘_ ‘ —. 7 7 1 1 . _‘_ . . ‘ . . '6' '6
- ) T Banmmect
N —
Seidel AMAMAIAANINANY ~ ~ MAMVMAVAAYY  VWAMWAMAY ~ AMANAINY
Heifetz ~ ~ ~ ~ MAMAMAAANAY W ~ ~ ~
Joachim p | = ~w ~w
[’ J
# b
A4 D 7 D 7 ) A . / . U A) A)
‘ ‘ . T ‘ ' . 7 . 7
v ¢ & v < o T ¥ = -
SN — S
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Danza hungarane 1,
@ J. Brahms (1869)

J. Heifetz (1920)

Danza hungaran° 1, J. Brahms (1869), en arreglo de Joachim, interpretada por 3 violinistas diferentes.

Las lineas ondulantes indican presencia de vibrato, no su frecuencia o su amplitud):

Seidel ~w ~ ~ MAMAINY ~ AV
Heifetz ~ ~ ~ ~ ~ ~ ~ ~ AV
Joachim ~w ~w ~w ~w “w “w
b % AY ] \’ ]
)| ] . U Y U
o _‘_ . _‘_ ‘ —. 7 7 1 1 . _‘_ . . ‘ . . '6' '6
- ) T Banmmect
N —
Seidel AMAMAIAANINANY ~ ~ MAMVMAVAAYY  VWAMWAMAY ~ AMANAINY
Heifetz ~ ~ ~ ~ MAMAMAAANAY W ~ ~ ~
Joachim p | = ~w ~w
[’ J
# b
A4 D 7 D 7 ) A . / . U A) A)
‘ ‘ . T ‘ ' . 7 . 7
v ¢ & v < o T ¥ = -
SN — S




Brahams / Brahams Hungarian D

Jascha Heifetz

The Acoustic Recordings 1917-, track 3

2009
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Danza hungarane 1,
@ J. Brahms (1869)

T. Seidel (1940)

Danza hungaran° 1, J. Brahms (1869), en arreglo de Joachim, interpretada por 3 violinistas diferentes.

Las lineas ondulantes indican presencia de vibrato, no su frecuencia o su amplitud):

Seidel ~w ~ ~ MAMAINY ~ AV
Heifetz ~ ~ ~ ~ ~ ~ ~ ~ AV
Joachim ~w ~w ~w ~w “w “w
b % AY ] \’ ]
)| ] . U Y U
o _‘_ . _‘_ ‘ —. 7 7 1 1 . _‘_ . . ‘ . . '6' '6
- ) T Banmmect
N —
Seidel AMAMAIAANINANY ~ ~ MAMVMAVAAYY  VWAMWAMAY ~ AMANAINY
Heifetz ~ ~ ~ ~ MAMAMAAANAY W ~ ~ ~
Joachim p | = ~w ~w
[’ J
# b
A4 D 7 D 7 ) A . / . U A) A)
‘ ‘ . T ‘ ' . 7 . 7
v ¢ & v < o T ¥ = -
SN — S
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Bagatela n° 4

LAM 306
Sehr langsam (.b = ca. 60)
en el puente
enelpuente - == == - m - e e
con sordina
s N S —3— 3 3 3
Violin I |58 Tl oo NPy = =
\\Q,)v 7 "7 o' o o 010 o o o o o o
Q PP ——— Ppp — ——
> f) <onsordina , pizz. bi_
' ) ! [>)
ii Violin II _r/f(n 7 ) P — - <
Y o o — = % 7 (o B
& Y oop 7% [ < ° PPP
IS
9 pizz. _g v
b’ nconsordina -2 h;_ arco b_lg_
s — - s D )
2 viola |y B> oo 2y g v
o \Q.)v 7 7/ i (& I
~N sehrzart PP T——r——o prp
o' en el mastil
o ' i .
& - con sordina ”‘I - pizz. ‘h
T Violoncello |- = o = S —7
§ ul - (o 2 i
_‘-'\_//EL
pp —— LEP

Bagatella para cuarteto de cuerda, op.9 n° 4, (1913) de A. Webern.
Timbres inusuales, indicaciones dinamicas
en cada compas: pp, ppp, reguladores...
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=7 rit.. _ . . _—. _ .
- ¥ o —T ]
L ho I~ S e o) 0 @)
< (%] g'? %] [ VY " X P ha * Q RS LS 2 (%]
[ fan </ 7 1 </ D . VY Y ST g o 7/ 7
SV o 7 7/ 7 P o = 7
Q) N — S
enelpuente — - - - m e e
3 3 3 3 r ,
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[ M an 7 A </ Hﬂ 7
\\_y 1l 1 ,I / i I V
[y F"' & & F"' & & & extinguiéndose
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IK = =ﬁ::== > = }).1 = = -
D87 " — — i — P —— 7 C——
Pprp A A A A extinguiéndose
arco y y vy vy Y Y Y Y Y YV VY Y Y Y Y Y Y YUY YUYV Y Y Y VY
(enla punta) pe——————— T ————————————————— —
L ﬁ_ﬁ_“_—w__ﬁ
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— ';/ 7 7
& o & & & O 0 N AN AN BN AN Ar AN AN BN AN AN & &

prpp

extinguiéndose




Bagatela n° 4

LAM
308 Sehr langsam (.b = ca. 60)

en el puente
enelpuente -~ - - === m - — -

con sordina
s N - lr) —3— 3 3 3
Violin I |y B—Fr—= e - s et
\\Q,)v 7 "7 o' o o 010 o o o o o o
PP —=— prpp S R P
f) <onsordina , pizz. bi_
o ! [>)
Violin II _,/f(n va o oo I~ W 7
ANDY - iy 7 7/
© ppp 14 . =3 rpp
con sordinapizz. I h;_ b X
A — arco D
) = - D )
Viola | —r—= e "
\‘Q.)v 7/ 7 S/
sehr zart PP — prp
en el mastil
- mit Dampfef ”‘I o pizz.
Violoncello |2 = Ho—" = o ——
§ " - (o N i
prPp

PP ——

@ Bagatella op. 9 n° 4,
A.Webern (1913)

Julliard String Quartet
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Sordina recta para trompeta, forma de pera. Sordina de copa para trompeta.

@ The Mooche
“Duke” Ellington (1928)

1900-2020 (Siglos XX-XX1)

Orquesta de jazz de Duke Ellington

Sordinas wah-wah, una mas abierta que otra. El sonido imita la voz de una persona
de voz ronca. Se utiliza sobre todo en la musica de jazz.
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@ accel. > o=T72 rall.____ _ 4=60
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AN 7.8 . : fa: # .ﬁi
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Sequenza IXa
de L. Berio (1980)
para clarinete.

Del pentagrama 4°
hasta el 7° hay
varias indicaciones
de multifénicos
con numeros romanos
dentro de un circulo,
en 2 ocasiones
indicando las
digitaciones.
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Intérprete desconocido

lbum desconocido (05/05/2009, track 9
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Fragmento de Fabian Theory (1987) de N. Westlake. marimba amplificada y 3 tom toms con
‘delay’. El 'delay’ electrénico sirve para reproducir una senal 566 milisegundos (aprox. medio
segundo) después de que se haya tocado un sonido, creando una ilusién de multimarimba y
un contrapunto ritmico. Para el ‘delay’ se puede utilizar un programa de ordenador conecta-

do a los micréfonos. El percusionista debe utilizar cascos para escuchar el ‘delay.

@ Fabian Theory

N. Westlake (1987)

N.Westlake
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-ﬁ i Sequenza IXa de L. Berio (1980) para clarinete.

TEMA3 Esta practicamente todo indicado: dindmica, accelerandos y rallentandos con indicaciones metronémicas,
articulacion, acentos...

LAM 315
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5 T _ TK K6In (1958) de J. Cage.

= = Las llaves separan "sistemas". Los 4 sistemas tienen
LAM 316 ' la misma longitud temporal, pero la que se quiera.

El autor anade la siguiente explicacion:
| = sonido del interior del piano
[ - O =otro sonido del interior del piano

P e .
- = sonido auxiliar (radio, grito, despertador...
fr A d liar (radio, g desp d )

I = K ='Klavier' (teclado), el nimero es el n° de teclas, o

g - . - - £ sea, hotas, o sea, un 'cluster’.
- = sonido en el arpa del piano.
P id | del pi

= | B

1~ punto por encima o debajo de la linea es agudo o
™ T 7 El ima o debajo de la li d
'Ngo S - £ ; grave. No explica por qué a veces hay plicas.
N
S -
(=] A -
X B ]
S D, (» TVKoin
o\ L J.Cage (1958)
B

7 A _
FeS J
Steffen Schleiermacher
8 3
Y -
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LAM 31 7 Dynamik
dB
50 -
$0 =
30 +
20
10
o
g 5 10 73 25 as $0 $5 55
o
§ Hz
- %00
K 200
- 600 -
33/ 800
¥00
g 700 4
=) 359
N "
o % -
S i
ol 22
Frequenzspektrum

Artikulation (1958) de G. Ligeti, tabla de coordenadas: en el eje vertical arriba el espectro dinamico de
0 a 50 dB y abajo el espectro de frecuencias de 400 a 22 Hz. En el eje horizontal los segundos medidos de 5 en 5.
Este diagrama pertenece al comienzo de la obra, hasta el segundo 55.
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Artikulation, G. Ligeti (1958)

I

Rainer Wehinger, 12
anos después de que
Ligeti creara Artikulation,
disefa una “partitura”
grafica, algo asi como
una ayuda al oyente.
Estos son los principales
signos que emplea y su
significado:

A = sonidos,

B = espectros armoénicos
y sub-armodnicos,

C = impulso no filtrado,
D = impulso filtrado.

1 = sonido blanco, sinus-
oidal,

2 = toscamente filtrado,
muy filtrado,

3 =filtrado de octava,
etc.


https://historiadelamusica.net/wp-content/uploads/2019/06/Tema-3-LAM-317-bis.mp4
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~— Bibliografia seleccionada y comentada
Difusion
* Historia de la musica en 6 bloques. R. Pajares. Madrid: Vision libros, 2010-1014.

El bloque 3 estd dedicado a la difusidn y notacion, con imagenes de cédices, manuscritos, primeras ediciones, audiciones...

« La edicion critica de musica. Historia, método y prdctica. J. Grier. Madrid, Akal, 2008.
Original en inglés de 1996. Pretende dar ideas generales para que cada editor pueda crear una metodologia.

* Music printing and publishing. D. W. Krummel. Houndmills, Mcmillan, 1990.
Es un libro basico para entender y consultar todo lo relacionado con la edicidn e impresidon de musica, salvo la espanola.

« La edicion musical espariola hasta 1936. C. J. Gonsalvez Lara. Madrid, Asociacion Espanola de documentacion musical, 1995.
Introduccidn histdrica, edicion en el s. XIX y reseflas biograficas de los principales editores de este periodo, bien documentado y con ilustraciones.

Escritura

« The New Grove Dictionary of Music and Musicians. S. Sadie & J. Tyrrell, Londres: Macmillan (2001).
En 'Sources' completa descripcidon de las fuentes musicales hasta 1700. En 'Notation' historia general de la escritura musical.

« Die notation der polyphonen Musik 900-1600. W. Apel, Leipzig, Breitkopf & Hartel, 1981.
El manual imprescindible. Tiene algunos ejemplos en facsimil y transcritos. Es claro incluso en los asuntos mas complejos. Original en aleman pero hay traduccién
en inglésy francés.

« El Cédice musical de las Huelgas. N. Bell, Madrid, Testimonio Compainia Editorial, 2004.
Estudio muy completo del cédice, su repertorio y su notacion. Algunas imagenes en color.

Interpretacion
* Historia de la musica en 6 bloques. R. Pajares. Madrid: Vision libros, 2010-1014.
El bloque 5 esta dedicado a Altura y Duracién (ornamentacion, articulacion, ritmo, tempo, etc.), con partituras, audiciones...

« La interpretacion histdrica en musica. C. Lawson. Madrid, Alianza Editorial, 2005.
Original inglés de 1999. Aplicaciéon de fuentes primarias, cambios en el estilo y estudios concretos de 4 obras (Pasion segun San Mateo, la Serenata para 13 instru-
mentos de Mozart, Sinfonia fantdstica de Berlioz y la 22 Sinfonia de Brahms).

* Classical & Romantic Performing Practice 1750-1900. C. Brown. Oxford University Press, 1999.
Habla de acentuacion, dindmicas, articulacion, fraseo, tempo, ornamentacion e improvisacion, vibrato, apoyaturas, portamento, etc.

* La interpretacion de los instrumentos de teclado. H. Ferguson. Madrid, Alianza Musica, 2003.
Del s. XIV al XIX. Habla de tempo, articulacidn, digitacion, convenciones ritmicas, tonos o modos, ornamentacion...
* La musica cldsica: La era de Haydn, Mozart y Beethoven. Ph. Downs. Madrid: Akal, 1998.

* La musica romdntica. L. Plantinga. Atlas. Madrid: Akal, 1992.

" La musica del siglo XX. R. Morgan. Atlas. Madrid: Akal, 1994.
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