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Para saber mds

La afinacion justa:

32s M justas y 53s justas son incompatibles. Si afinamos esa 32 M justa mediante 53s hay que reducir una de las cuatro 53s

que atravesamos en una ‘comma’ sinténica.

Una serie de tres 32s M justas (Do-Mi-Sol#-Do) no alcanza una 82 justa por aproximadamente 1/5 de tono (casi 2 semitono).

Es decir, 82 y 33s justas son también incompatibles.

Otro aspecto importante en la afinacion justa es que hay dos tipos de Tono: el Tono Mayor (TM) o tono pitagorico =9/8y

el Tono menor (Tm) = 10/9, que se calcula como la diferencia entre 32M justa (5/4) y el TM (9/8) =5/4 :9/8 = 40/36 = 10/9.

El mayor inconveniente que presenta la afinacion justa es que, como hay 2 tipos de Tono, en la escala de Do tenemos TM
(Do-Re = 9/8) y Tm (Re-Mi = 10/9) pero si queremos hacer la misma escala desde Re, el primer grado (Re-Mi = 9/8) nece-
sitaria un Mi un poco mas agudo (una ‘comma sintonica’ mas agudo) que el Mi de la escala de Do. En un teclado deberia

haber dos teclas de Mi.

Ante esta "impracticabilidad" de la afinacion justa se impone el temperamento mesotonico, que crea un Tono medio
(“mesotonico”) entre el Mayor y el menor, temperando (desajustando levemente) estos 2 intervalos, reduciendo un poco
el Tono Mayor y ampliando el menor.
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Las 7 artes liberales: a la izquierda las 3
del lenguaje (l6gica, retérica y gramati-
ca) y a la derecha las 4 de las matema-
ticas (aritmética, musica, geometria y
astronomia).

LAM 26

Portada de Margarita philosophica (Fri-
burgo, 1503) de G. Reisch, primera en-
ciclopedia impresa.
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Orfeo tocando una vihuela, vestido como un hom-

bre de la Antigiiedad, delante de arboles, bestias

y pajaros, tal y como lo cuenta Ovidio en su Meta-

morfosis. El texto en el borde del grabado rinde ho-

menaje a Orfeo: “El grande Orfeo, primero inventor,

por quien la vihuela paresce en el mundo; si él fue
primero...”

Una de las paginas preliminares de
El Maestro (1536) de L. de Milan.
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~———  Parasaber mas

El ethos modal en el Renacimiento:

Modo Antigiiedad Gafurio (1518) Aron (1525) Glareanus (1547)
Dérico | majestuoso, constante, feliz, alegre, grave, prudente,
masculino, severo, sacade excita todoslos dignificado,
la calma afectos modesto
Hipoddricoll altanero, lento, perezoso, lacrimogeno, serio, sumiso,
pomposo tardo grave permisivo
Frigio lll incita a la colera belicoso, dolorido, incita a la
y la guerra guerrero, batalla y la rabia
colérico
Hipofrigio IV austero, aplaca  tranquilo, tranquilo, melancolico,
la colera grave, calmala sosegado planidero
excitacion
LidioV triste, sollozante, para revivir la festivo y baquico
funebre,para los lamentos melancoliay la
convivir ansiedad
Hipolidio VI baquico, lacrimogeno, induce a las agradable, no
embriagador para los lagrimasy la elegante
lamentos compasion
Mixolidio VII lastimero, excitantey mezcla modestia adecuado para los
cambiante luego recogido y jovialidad rezos

Hipomixolidio VI

sublime, libre de
corrupcion

feliz, contento

encanto natural,
dulzura




PRACTICA MVSICZ FRANCHINI GAFORI LAVDENSSS.

Lo Practica musicae (1496) de F. Gafurio.
LAM 29 Esquema césmico (nho aparece Dios) con las corresponden-
cias entre notas, modos, planetas y musas:
Musa Nota (griega) Nota Modo Planeta
Urania Mese La  Hipermixolidio Cielo estrellado
Polimnia Lychanos-meson Sol  Mixolidio Saturno
7 Euterpe Parhypate-meson Fa Lidio Jupiter
% Erato Hypate-meson Mi  Frigio Marte
b ] Melpémene Lychanos-hypaton Re  Dérico Sol
:f ; Terpsicore  Parhypate-hypaton Do  Hipolidio Venus
K\ Caliope Hypate-hypaton Si Hipofrigio Mercurio
Clio Proslambanomene La  Hipodérico Luna

OA’(O/[;;»Q\ATHO

Abajo estan los 4 elementos: Tierra, agua, aire y fuego. La
musa Thalia se corresponde con la Tierra.

Arriba se lee: ‘Mentis Apollineae vis has movet undique Mu-
sas’ (La fuerza de la mente de Apolo impulsa por todas par-
tes a estas musas).

1450-1600 (Renacimiento)
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Le istitutione harmoniche (1558) de G. Zarlino.
Muestra a los numeros de 1 al 6 distribuidos
de forma equidistante en un circulo y todos los

intervalos generados con ellos.
P.e.: Ditono 5/4 (32M),
Diatessaron 6/4 y 4/3, etc.
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Pietd (1500) de Miguel Angel. Realismo en
los cuerpos y en los ropajes, mas que un
simbolo religioso alejado de la vida real,
esta obra es expresion de dolor. Miguel An-
gel escribe que no hace falta ocultar lo hu-
mano tras lo divino. | Vaticano, San Pedrol.



La flagelacion de Cristo (ca.1460) de P. della Francesca. Utiliza la perspectiva para dar la ilusion de &
profundidad, las lineas convergen en el punto de fuga [Urbino, Galeria Nacional de las Marcas]. |
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@ Le Chant des oiseaux, C. Janequin (1529)

Rossignol du boys joly, El ruisenor del bosque

a qui la voix résonne, que tiene una voz resonante,
pour vous mettre hors d'ennuy, para quitaros el mal humor,
votre gorge jargonne: os invita a cantar:

Frian, tar, velecy, ticun, huit,

Tarr, coqui, quilara, frian.

Fuiez regretz, pleurs et souci, Desapareced penas, lagrimas y preocupaciones,
car la saison 'ondonne. porque la estacion lo ordena. [la primavera]

Ensemble Clement Janequin.
Dir.: Dominique Visse.

1450-1600 (Renacimiento)
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David (1504) de Miguel Angel.
Personaje biblico pero parece obra de
los grandes escultores griegos y roma-
nos de la Antiguiedad.

[Florencia, Galleria dell’Accademial



Villa Rotonda o Villa Capra (ca.1550) de A. Palladio, formas geométricas elementales, sin ornamentacion,
TEMA4 los frontones imitan los de un templo clasico, con estatuas a cada lado [Capra, Veneto]

LAM 36

1450-1600 (Renacimiento)
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Palacio Farnese (Roma), s. XVI, de A. da Sangallo.
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Iglesia de S® M della Consolazzione (1508-1604),
planta circular, obra de varios arquitectos: C. da
Caprarola, B. Peruzzi, il Vignola (etc.) [Todi, Italia].
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Madona Terranova (1505) de Ra-
ffael. Rostros llenos de ‘grazia) y
dulzura, claridad en la estructu-
ra, naturalidad en los gestos.
[Dresde, Gemaldegaleriel.
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(»  Misa Ave maris stella, Kyrie
Josquin Desprez (ca.1505)

Kyrie eleison Senor ten piedad

The Tallis Scholars
Dir.: Peter Phillips

1450-1600 (Renacimiento)
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El rapto de las sabinas (ca.1583) de
J.de Bolonia. Ejemplo de‘artificio-
sita; de composicion complicada,
con 3 personajes enroscados en
una sola escultura.

[Florencia, Loggia dei Lanzi].
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El entierro del conde Orgaz (1586), el Greco.
TEMA 4 El acusado realismo de las figuras terrenas

(como la armadura del conde o las ricas capas

LAM 45
de los santos) contrasta con las formas

distorsionadas y el resplandor de las
figuras celestiales. También contrasta
el movimiento intenso de la parte
celestial con la estatica solemnidad
terrena de la mitad inferior.

1450-1600 (Renacimiento)



Merce grido, C. Gesualdo (1596)
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La Venexiana. Dir: C. Cavina

Merce grido, C. Gesualdo (1596)
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llustracion de la leyenda de los martillos,

atribuida en este caso a Tubal (reflejando
la tradicion medieval), el fundador bibli-
co de la musica, y la comprobacion de las
consonancias por parte de Pitdgoras con
campanas, cuerdas y tubos en tamanos
relativos de 4, 6, 8,9, 12 y 16. Con estas
medidas se obtienen 82, 52, 42 y Tono (8:9).

Theorica musice de F. Gaffurio (1492).



A Para saber mas

TEMA 4 Las proporciones musicales en el Renacimiento:

50 Areas recomendadas por L. B. Alberti en su tratado De re aedificatoria(1452):
LAM

Areas pequenas Areas intermedias Areas mayores

1:1 (‘quadrata’) 1:2 (“dupla’) 1:3 (1:2:3) (‘tripla o dupla cum sesquialtera)

2:3 (‘sesquialtera’)  4:9 (4:6:9) (‘sesquialtera duplicata’)  3:8 (3:6:8) (‘dupla cum sesquitertia’)

3:4 (‘sesquitertia’)  9:16 (9:12:16) (‘sesquitertia duplicata’)  1:4 (1:2:4) (‘quadrupla’)

Alberti construye las areas mas grandes a partir de las mas simples. Pe. A la ratio 4.9 le

denomina ‘sesquialtera duplicata’ porque se compone de una ‘sesquialtera’ simple (2:3

1.2

0 4:6, p.e. 10 x 15 pies) y la longitud se extiende luego en la misma ratio 6:9 (15 x 1,5 =

22,5 pies). Del mismo modo, la ratio 9:16, lamada ‘sesquitertia duplicata’ comienza como

una simple ‘sesquitertia’ (3:4 0 9:12) y esta ratio es repetida para obtener 12:16. Alberti

sigue el mismo proceder para componer voliumenes espaciales. Recomienda que, enlos 3

pequenos, la altura sea la media o aritmética o armodnica de las otras 2 medidas. O bien la 3:8

1450-1600 (Renacimiento)
&

dimension menor se aumenta una ‘sesquialtera’ (2/3) para producir la mediay luego una

‘sesquitertia’ para producir el doble o viceversa. En el caso de espacios mayores puede

916 |

introducirse una 22 dimensidon intermedia para reducir las ratios que la componen a ‘ses-

quialtera’ o a ‘sesquitertia’ Esto produce las siguientes secuencias:

1:4
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Diseno de la Villa Thiene, en Cicogna
' (ca.1550) de A. Palladio, basado en el cuadra-
~ do, el rectangulo y el circulo. Las medidas de
las habitaciones se basan en la serie armoni-
ca 12:18:36 (2:3:6 = 52 + 82). Las medidas son
- ’ pies vicentinos (1 pie = ca.34,7 cm):

LAM 51

e
§ = il MAHI e [llustracion de Los 4 libros de arquitectura (1570)
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§ VAP 4 = ' . f de A. Palladio, Libro Il, pag.62].
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Bautismo de Cristo (ca.1455), P. della Francesca.
El cuadro esta construido sobre el numero 3. Su
anchura se puede dividir en 3, con los ejes sobre
el lado derecho del arbol y del costado izquier-
do de San Juan, trazado a lo largo de la vertical.
Division en 3 de la altura, o mas exactamente en
2 si sélo consideramos la parte rectangular, que
sigue la relacion 2/3. El semicirculo que corona la
obra y constituye el tercer tercio es, en realidad,
un circulo completo si seguimos la curvatura del
brazo de San Juan y la parte superior de los pa-
nos de Cristo. La paloma, perfectamente hori-
zontal, indica el emplazamiento exacto del lado

superior del rectangulo y el centro del circulo.



- —

v

L
&
!
f

e 12 S ———

La dltima cena (1497) de L. da Vinci. La composicion Los tapices de las paredes también estan colocados segun la divisién en 12: si subdivi-

1
o) 1

1
G ! 6
se divide en 1(12(;( ffCUZdradIOS- El techo ocupa 6, la E ': — :i i dimos cada cuadrado en 8 partes iguales, tenemos la siguiente anchura de los tapices
pared delfondo 4, las ventanas 3. i '\ - i M | i /' 4; desde fuera hacia dentro: 12:6:4:3.
| ] A
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