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El término "Barroco™:

La palabra barroco procede del portugués, con el significado original de “perla deforme” En relacién con la
musica el término “barroco” es usado por primera vez por los criticos musicales franceses en los aflos 1730 y se
emplea peyorativamente para descalificar un estilo demasiado disonante, extravagante, bizarro. J-B. Rousseau,
p.e. declara (1739) en una carta que la épera Dardanus de J-Ph. Rameau “destila acordes barrocos de los que
muchos idiotas se han enamorado’

El mismo J-J. Rousseau dice en su Diccionario (1768) que “la musica barroca es aquella en la que la armonia es
confusa, cargada de modulaciones y disonancias, en la que la melodia es dspera y poco natural, la entonacidn
dificil y el tempo constrenido”

Desde principios del s. XIX el calificativo barroco lo utilizan algunos criticos de arte (Burckhardt) sobre todo
en arquitectura, para condenar un arte que revienta los preceptos de perfeccidon en disefio y color del Rena-
cimiento. A finales de siglo se extiende como calificativo de un estilo ya sin las connotaciones negativas. La
historiografia musical adopta el término solamente a principio del s. XXy desde entonces se ha impuesto inter-
nacionalmente en todos los circulos musicales, pero si les hubiéramos dicho a Vivaldi, Hindel, Couperin o Bach
que son “barrocos” probablemente no nos habrian entendido o, de habernos entendido, no les habria parecido
demasiado bien.




y Para saber mas

TEMA 4
bo o ©
LAM 55 ?Q . o oo = P2 % —
133 e —
Laseriearmdnica: { ¢ 1 2 3 © 5 6 7 g 9 10 11 12 13 14 15 16
o) L8]
V.4 ©
-
(afinacion justa, La4 =440) 66 132 198 264 330 396 462 528 594 660 726 792 858 924 990 1056 Hz
e Si miramos el orden de la serie, obtenemos las proporciones de los intervalos en la afinacion justa:
§ la 82 (2/1) entre los armdnicos 2-1, 4-2, 8-4, 16-8.
S la 52 (3/2) entre el 3-2, 6-4, 9-6, 12-6.
@/ la 42 (4/3) entre el 4-3, 8-6, 12-9, 16-12.
la 32M (5/4) entre 5-4, 10-8, 15-12.
8 la 32m (6/5) entre 6-5, 12-10.
N la 62M (5/3) entre 5-3, 10-6, 15-9.
e la 62m (8/5) entre 8-5, 16-10.
e la 7aM (15/8) entre 15-8.
O la 72m (9/5) entre 9-5 o (16/9) entre 16-9.
. el Tono grande (9/8) entre el 9y el 8,
el Tono pequeno (10/9) entreel 10y el 9
el semitono (16/15) entre el 16 y el 15.
Los armdnicos 7, 11y 13y 14 (indicados con flechas) producen intervalos de 7/4, 11/8 y 13/8 que estan muy desafinados tanto en el
sistema pitagdrico como en la afinacion justa.
Estrictamente hablando, hay que distinguir entre sobretonos (vibraciones mas agudas que acompanan a todo sonido, sea musical o no)
y armonicos, es decir, los sobretonos cuyas frecuencias son multiplos enteros de la fundamental. La mayoria de los instrumentos mu-
sicales produce sobretonos armdnicos que le dan a su sonido no afinacién definida. Sin embargo los instrumentos de percusion suele
generar sobre tonos y en armdnicos, que hace que su afinacidon no esté bien definida o sea incluso inexistente.
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El temperamento igual

S. Stevin, ingeniero y matematico flamenco
(1605) es el primero en definirlo mediante nume-
ros irracionales y raices (la Unica forma de hacerlo
antes de la invencion de los logaritmos). Para di-
vidir la 82 en 12 partes iguales (semitonos), en 6
(tonos), en 3 (32s M), en 4 (3°2m) o en 2 (tritonos)
hay que usar numeros irracionales. Sugiere que el
semitono sea 2?2 = 1,059463...

Temperamentos irregulares

El temperamento irregular mas empleado en Ale-
mania e es el Werckmeister lll, en el que hay 8 52s
justas y 4 mas pequenas.

El temperamento que defiende J. S. Bach en E/
clave bien temperado es uno irregular (no el tem-
perameto igual, como se pensé durante muchio
tiempo), quizds uno derivado del Werckmeister
lll, supuestamente mejor. Su intencidon era de-
mostrar que con esa afinacion se pueden tocar en
todas las tonalidades, incluso las mas extranas, en
el mismo teclado.

~

Intervalo| Temperamento igual |Cents| Afinacion justa | Cents |Diferencia
nisono | /20 — 1
Uni 12/50 o | 11 |1 0 0
sM Y91 — Y2~ 1050463 | 100 [16/151,066667 | 111,731 | -11,731
e ar - 9/8 [1,125 203,910 - 3,910

' V2 = V21122462 | 200 | qoi0 (117111 | 182,404] +17,59
3°m V23 = V2 ~ 1.189207 300 | 6/5 |1,2 315,641 | -15,641
3°M 2/08 — Y9 ~ 1.259921 400 | 5/4 |1,25 386,314 | +13,686
42 /25 = /32 ~ 1.334840 500 4/3 11,333333 | 498,045 | +1,955
Tritono | V/26 = V2 ~ 1.414214 600 |45/32[1,40625 |590,224 | +9,776
52 1\9/? — %198 ~ 1.498307 700 3/2 |1,5 701,955 -1,955
6°m 1295 — Y4 ~ 1.587401 800 | 8/5 [1,6 813,686 | -13,686
6°M 55 _ YR~ 1681703 | 900 | 5/3 |1,666666 | 884,359 | +15,641
R 105 6/am ‘ 16/9 |1,777777 | 996,090 +3,910
7°m V210 = V32~ 1781797 | 1000 | o5 |4'g 1017,596| 17,596
7°M V21t — Y2048 ~ 1887749 | 1100 | 15/8 | 1,875 1088,27 | +11,731
8? 9212 — 9 1200 | 2/1 |2 1200 0
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@ L'Orfeo, Prélogo, C. Monteverdi (1607)

lo la Musica son, ch' ai dolci accenti, Soy yo la musica, la que con sus dulces acentos
so far tranquillo ogni turbato core, sabe apaciguar los corazones alterados,

et hor di nobil ira et hor d' amore y o bien de célera o bien de amor

posso inflammar le piu gelate menti. puedo inflamar los espiritus mas frios.

Ensemble Elyma. Dir: C. Garrido
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Propiedades tonales:
Comparacion entre 4 autores que asignan cualidades éticas a las tonalidades:

M-A. Charpentier
egles de composition
(ca.1682)

J. Mattheson
Das neu-eroffnete Orch.
(1713)

ot . J-Ph. Rameau

modo (1722)

J-B. La Borde

Traité de I’harmonie Essai sur la musique ancienne

et moderne (1780)

también algo sublime,
agradable, y expresivo de
satisfaccion

Do Mayor Festivo y guerrero Rudo y descarado, bueno paraCanciones de Serio y grave, adecuado para
el regocijo regocijo y alegria la guerra, a veces para temas
do menor Oscuro y triste Extremadamente hermoso Ternura y queja religiosos
pero triste (ambos modos)
Re Mayor Alegre y muy militar, Algo chillén y testarudo, Canciones de Ardiente, orgulloso,
triunfante, (asociacién adecuado a cosas ruidosas,  regocijo y alegria. impetuoso, vehemente,
con la trompeta alegres, militares y Grandeza y terrible; a veces un poco mas
natural) conmovedoras magnificencia tranquilo
re menor Serio y piadoso Algo devoto, tranquilo, Dulzura y ternura.

Mi b mayor Cruel y duro Patético; relacionado con
cosas serias y dolorosas;
amargamente hostil a

cualquier lascivia

Grave y muy sombrio

Mi Mayor Pendencieroy
alborotador

Expresa una tristeza Canciones
desesperada o totalmente delicadas vy festivas;
fatal, muy adecuado para un solemnidad y

amor desesperado o imposiblemagnificencia

Animado, conmovedor, a
veces patético y propio de la
suavidad

(ambos modos)

mi menor Afeminado, amoroso,

Normalmente muy pensativo, Dulzura y ternura
doloroso

profundo, doliente y triste,
pero adn con esperanza y
consuelo

Fa Mayor Materias de furia y

genio vivo

Capaz de expresar los Tempestades,
sentimientos mas bellos en el violencia
mundo de una forma natural y

con incomparable facilidad,

L limpieza e inteligencia

Ruidoso pero a veces
melancdlico y patético.
Pastoral por su asociacion
con la flauta de pico
(normalmente en fa)
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Propiedades tonales (continuacién):

fa menor Oscuro y dolido

Apacible y calmado, profundo Ternura y canciones Apta para escenas de horror,

y pesado con desesperacién, llenas de dolor
excesivamente conmovedor, a
veces causa en el oyente el

escalofrio con horror

violencia o desesperacién

Sol Mayor Silenciosamente
alegre

Posee mucho de insinuante y Canciones tiernas y Afectuoso pero alegre, a

persuasivo; tranquilo, alegres
rillante, adecuado para cosas
brillante, ad d

serias y alegres

sol menor Serio y magnifico

Casi el tono mas bello, no
s6lo porque combina seriedad
con una dulzura animada,
también aporta una gracia
poco comun y amabilidad

Dulzura y ternura

menudo dulce y majestuoso
(ambos modos)

La Mayor Alegre y pastoral

Muy absorvente pero al Canciones de
mismo tiempo brillante, mas regocijo y alegria.
adecuado para los lamentos y Grandeza y

las pasiones tristes que para  magnificencia

los ‘divertissements’

la menor Tierno y doloroso

Un poco doloroso,
melancélico, honrado y
calmado

Brillante y a veces calmado y
pacifico
(ambos modos)

Si b Mayor Magnifico y alegre

Tempestades,
violencia

Muy divertido y suntuoso,
también un poco modesto,
puede servir tanto para lo
magnifico como para lo
delicado

Imponente, aunque triste
(ambos modos)

si b menor Oscuro y terrible

Canciones lagubres

Animado vy brillante, a veces
agradable y dulce, otras
veces dado a aires fanebres y
sublimes meditaciones

Si Mayor Duro y doloroso Usado sélo a veces, parece
tener un caracter ofensivo,
duro, desagradable y algo
desesperado
si menor  Solitario y Puede conmover el corazén Dulzura y ternura

| melancélico

(ambos modos)




o il ~ar Utriusque cosmi (1617) de R. Fludd. Monocordio afinado por una
' " "]“dd‘r NS mano divina, cuya cuerda desciende a través de las

TEMA 4 ol d g . .
P Qp):& g esferas planetarias hasta los 4 elementos de la Tierra.
LAM 61 La estructura del universo esta regida por perfectos
ol intervalos concordantes, los mismos que rigen

la musica (arriba nombres latinos, abajo

Z . ¥ .
# 1 griegos). En el centro del cielo esta
s ‘_\ el sol (hota G = Sol), en consonancia
‘-‘,_ perfecta ('Diapason’' o ‘Proportio

dupla’ (82) con la Tierra y en 'Diapente’
o proporcion sesquialtera (52)
con el cielo inferior (d = Re).
Cada planeta y cada elemento
de la Tierra se corresponde
con una nota.
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TRAITE
L HARMONIE

Reduite a fes Principes naturels;

DIVISE EN QUATRE LIVRES.

LIVRE I Du rapport des Raifons & Proportions Har-
' moniques.

LIVRE IL De la nature &de la propricté des Accords;
Et de tout ce qui peut fervir a rendre unc
Mufique parfaite.

"L1VR E I1L Principes de Compofition.

LIVRE IV. Principes d’Accompagnement.

Pay Monfienr R A M EA U , Organifte de la (athedrale
de Clermont en Auvergne.

-

DE L'IMPRIMERIE

De JeaN-BArTisTe-CHrRisToruE BALLARD, Seul
Imprimeur d Roy pour la Mufique. A Paris, rué Saint Jean-

- de-Beauvais , au Mont-Parnaflc.

S

M. DG CE X X 11
AVEC PRIPILEGE DU ROTY,.

a %

Portada de la 12 edicion (Paris, 1722) del
Tratado de armonia de Ph. Rameau.
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La Cena de Emaus (1601) de Caravaggio. Técnica de claroscuro, copia fielmente la naturaleza,
incluso cuando el tema es biblico, los apdstoles parecen vulgares jornaleros, con vestidos
rotos. Reconocemos su estupor al reconocer a Jesus resucitado [Londres, National Gallery]

1600-1750 (Barroco)
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Martirio de San Felipe (1639)
de J. Ribera.
Luz, color y perspectiva.
Los hombres que izan al
santo parecen reales. Hay
contraste de colores: grises,
verdes, amarillos terrosos y
el rojo de las ropas del ver-
dugo que ata las piernas
del martir, su rostro es la
expresion del dolor.
[Madrid, Museo del Prado].



El Bucintoro en el dia de la Ascension (ca.1 740').' : : 7
Dominio de la luz, el color y la perspectiva apl os al paisaj
Pinta con detalle los edificios, la barcaza dorada del dux, las sombras de las g6
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pEL S1i¢* D . ANTONIO VIVALDI

H O AW >

&

YEZG&‘O ;Zy'/nam‘ 20

\ffc(flswa, L Concerts ) 77217%0/@&7
L T T Al e

Sotto L’éu(z J'&u]gz;;*n, il Sl pseans

~ w(;zuc " /uw/n 1//15//1« Z}/‘uh/b 5 i T @ SARY4 Lo,

J az‘y//w il Cucco la Voce, e tosto titesa

Canta la ‘7;7’15077;%, c 7[ gmrdc&'/w .

,Z.cﬁz'}»o dolee . //’;z:/u, ma  conteva
/ Augie Borea 1/}”/.7/"01'4}'0 al Suo yicino
& /mayc 174 ?u.rlzrr*c[ , /‘7(37’(‘/18 . /27(1‘/15,%1
{7;775(3(‘ Jrora éoraxcu, el Suww dostiho ;
7;///4.' e nembra lave LZ Soo mkaro
J]Z tonwore de 'Jm/vz , & Zuom'( /w/‘z

-

& de mosche | e mossond i Lﬂua{OﬁLMa !

A che pur b’op/ua L Suotl tunor JSon vert

7;[7)2& 4 W//Ll/fld/ LZ G[é[ LJPLI”JLHO}"{?
]JOIU.d/ l/ 64710 (ll. /vu/& dd//”dl// /1&0/'1

Soneto del concerto El verano escrito al comienzo
del op.8 de A. Vivaldi (12 ediciéon, Amsterdam, 1725).

Las letras mayusculas que aparecen a laizquierda de
los versos aparecen después en la partitura de los

fragmentos que describen ese texto.

Sus temores por desgracia son certeros
Truena y relampaguea el cielo grandioso
tronchando espigas y granos altaneros.
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@ 3° mov. de El verano de A. Vivaldi (12 edicion, Amsterdam, 1725),
partichela del violin solista con los versos del tltimo terceto en los dos primeros pentagramas.

Violino

i

_P rUILCL _PCL/C
Presto oy T"m/p, mz J7 ¢ Uuos <, ol C‘J fate

e f o=

The English Concert
Dir.: T. Pinnock
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La expresion de afectos en musica:

Uno de los que se opone G. M. Artusi (1603), quien se escandaliza por el novedoso uso de la disonancia, p.e. en el c.13 del madrigal Cruda Amarilli de C. Mon-
teverdi, en el que se escuchan una 92 y una 72 sin preparacion (la 92 después de un silencio, lo cual agrava la transgresion) en la voz mas aguda con respecto
al bajo. Las disonancias de 92y 72 se usaban en la época o bien como retardos o bien como notas de paso (c.13 del Quinto respecto del bajo):

11 E— 13
y 4 ﬂ? — — l' 14 ()
Cant (| y 2— f
anto  hey— & ]
¢ d'a- mar ahi! las - so,
H
Alto ?ﬁ'ﬁ' =4 - =
AN | O ©
o \ i O
d'a - mar ahi! las - - S0,
T
H = P PA &
: e e e e i B
Quinto ) | } . — I - e { i
5) d'a - mar ahi! las - so,
{) O =2 -
| | I = | |
Tenor [ g Sdr=c =
g) T : [ 1 [ T
d'a - mar ahi! las - S0,
e ——
> = - |
. | 2 | | | - IS ) | |
Basso [ | =Zre ! )
i ! T 1 { I 1
d'a - mar ahi! las - - SO,

Monteverdi le responde en el famoso prologo de su Libro V de madrigales, 12 edicion (1605):

“Algunos creen que no pueden existir otras practicas si no es la practica que ha ensenado Zarlino. Han de convencerse, sin embargo, de que en lo relativo a
las consonancias y disonancias se puede tener un punto de vista diferente del que ya existe, y que ese otro punto de vista esta justificado por la satisfaccion
que proporciona tanto al sentido del oido como a la razén. Asi pues, los espiritus curiosos de novedades podran buscar cosas nuevas acerca de la armonia
y adquirir la certeza de que el compositor moderno construye sus obras basandolas en la verdad”

Asi pues, el lamento desesperado del enamorado de ese fragmento es la “verdad” que justifica el uso de tales disonancias. Esa verdad no es otra que la imi-
tacion del concepto y el afecto del texto. En esta imitacion veraz de sentimientos, a pesar del desagrado, Monteverdi recuerda a Caravaggio.
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Teoria de los afectos:

Uno de los primeros tedricos de la llamada Teoria de lao afectos ( 'Affektenlehre’) es A. Kircher, quien da una lista de los 8 afectos mas habituales.

Cada uno de ellos se expresa y es provocado mediante determinados recursos musicales:

‘Amour’
(amor)

contraste de intervalos reflejando anhelo y alegria, inestable, tempo calmado,
ritmo a veces rapido, a veces lento

‘Luctus seu Planctus’
(penay llanto)

pulso lento, semitonos e intervalos irregulares, retardos y armonias disonantes

‘Laetitiae et Exultatio’
(alegria'y exultacion)

tempo rapido, compas ternario y rapidas danzas, pocas disonancias y sincopas,
tesitura aguda, amplios intervalos consonantes

‘Furoris et Indignatio’
(furor e indignacion)

tempo rapido, disonancias

‘Commiseratio et
Lacrima’

tempo lento, pequenos intervalos, compas binario

‘Timor et Afflictio’
(temor y afliccion)

tempo moderado, armonias asperas

’

‘Preasumtio et Audacia
(presuncion y audacia)

despliegue virtuosistico

‘Admiratio’
(admiracion)

depende de la relacidon musica-texto

J. Mattheson en el Capellmeister (1739) escribe: “Nadie estara capacitado para provocar un afecto en el corazén de otras personas si él mismo no

conoce ese afecto como si lo hubiera sentido o aun lo siente”
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Pasidon s. San Mateo (BWV.244), n° 39, ‘Erbarme dich; J. S. Bach (1736)

Erbarme dich mein Gott, Ten piedad, Dios mio,

um meiner Zahren willen! de mi congoja [mis lagrimas].
Schaue hier, Herzund Auge  Mirame, corazén y ojos
weint vor dir bitterlich. lloran ante ti amargamente.
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bajo continuo
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Pasion s. San Mateo (BWV 244), n° 39, ‘Erbarme dich’ J. S. Bach (1736)

piano sempre

pizzicato

i ———

=

[SER =

\

- L=
piano sempre

o e
piano sempre

= e

= 1 - — !
S i A -
+ - + e

LR A S B

[ S S S S

S— + * 5
B — 7
[ ie =
v 3 =

F o ool arper”, "
5 [ o 6

"Pf‘ . o

- v o .
"—_: --'

—

o rE

t ! »
i S

- -~

e - :'. e
R P 2 e o

e —— T Tie s .
o 6 7% 6 5

[ =g

- o I —
-, "' - I & DT 1 C -
1 Y e e F— “Le - -
! E o —— e em— -
- »: - 2 E
-’ :. ! - *
T L ot B - i
} S ——
FE » —
1 ¥ - o va
—
" —
O — : - -
 — ] - - -
—  —— -
—_—
o g ]
4
2

v
! ’ Y I — v o
. o o o -
05 O 4 O6s
5 2




me._ dich,

ar

Rt

o

[
7 &1

T
I
I
len, er
|
T

N
Y

|
T
ner

1
T
T

O N

64

10
| o . . N
T L — T \ T 1T
& N o g 1 g ®|
e
| er bar - medichmeinGott, um| mei
\| 2a. co® #
el 0

o () 4
o

Y 4
| an WL

TEMA 4
LAM 72

64

S N

e i

ot
LY
kl.l.-
= ==
T8/
A
&ﬁu. 5
R
N ~
_-‘ i .w
» o
g =Y
I
=
K 2 M
) 5 u
S
L
prim 7 —-MI |
Iy e

™ 1N
LA

N

me_ dich_____
|

um me1

. Aﬂ

QTIl . I

. 8
' \ o
g
[}

.I.- m

L)

IR
_ !

IR

IR
1| O

3 u
.yﬁ

AR m, N
- .

“ g
&

—— h’ N
2
-]

[}

WE

o]

i) ;

L & .
Nal
v =

m==

XK 3

S IS




= apoyatura @ . o " 5y The English Baroque Soloists
ﬁ \ =retardo Pasion s. San Mateo (BWV 244), n° 39, ‘Erbarme dich), J. S. Bach (1736) Dir: 1. E Gardiner. Contratenor: M. Chance
TEMA 4 * = 62 napolitana \
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Intérprete desconocido

Álbum desconocido (18/09/2007, track 10
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. . . " La petite Band
@ Misa en si menor (BWV 232),‘Et resurrexit; J.S. Bach (ca.1745) P
Dir: G. Leonhardt
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Para saber mds

J.S.Bachy laretérica: su amigo J. A. Birnbaum, profesor de retérica de Leipzig, dice de él: “Conoce a la perfeccién los compo-
nentes y las utilidades que tienen en comun la elaboracidon de una pieza musical y el arte del orador”.

J. S. Bach conoce la Institutio oratorica de M. F. Quintilianus y construye la musica influido por las reglas retéricas, es cierto, pero
no hay que sobredimensionar estas influencias. Al igual que en otros compositores contemporaneos, estas reglas son recono-

N cibles en sus obras solamente hasta un cierto punto.
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Aus der Tiefe rufe ich (BWV 131), J.S. Bach (1707)

Aus der Tiefe rufe ich, Herr, zu dir. Desde las profundidades, Senor, te invoco.
Herr, Herr, hore meine Stimme, Senor, Senor, escucha mi voz,

lass deine Ohren merken deja que tus oidos atiendan

auf die Stimme meines Flehens. la voz de mi suplica.

1600-1750 (Barroco)



Aus der Tiefe rufe ich (BWV 131), J.S. Bach (1707)
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Aus der Tiefe rufe ich (BWV 131), J.S. Bach (1707)

Bach Collegium Japan

Dir: M. Suzuki
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https://www.youtube.com/embed/nmAdHW0avJU

Las meninas (1656) de D. Velazquez. El autor juega con nuestra percepcion: aparece ala izquierda pero ;qué esta

pintando? A la infanta no puede ser, puesto que esta detras de ella. La respuesta esta en el espejo del fondo de la

sala: refleja al rey y la reina. La infanta ha entrado en la sala para observarlos y una de las meninas les saluda. El es-
pectador ve lo que estan viendo los reyes. [Madrid, Museo del Prado].
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Portada del op.8 de A. Vivaldi (22 edi-
cion, Paris, 1725), donde se incluyen
los 4 concertos de las estaciones.
Aqui el concepto 'inventione' se usa
en el sentido de creacion.
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1600-1750 (Barroco)

Extasis de Santa Teresa (1652)
de G. L. Bernini.

Los pliegues del manto se retuercen
para incrementar el efecto de movi-
miento y agitacién del rostro.
[Roma, S2 Ma della Vittorial.
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Sanson y Dalila (ca.1609) de P. Rub'é'ﬁmﬂfu&a ex-

presiva se fundamenta en los colores suntuosos, el

claroscuroy las lineas curvas (ropajes de Dalila, la en-

revesada posicion de las manos que sujetan las tije-
ras, etc. [Londres, National Gallery].
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Diseno escenogra
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6eprallpomod’oro (1 667),

torte de Viena.




Interior de la catedral de Salzburgo (1682), 6 grupos de musicos separados, 4 en las di- 3

ferentes tribunas y 2 abajo, en el altar, segtin la practica policoral habitual en la época. |

Probablemente representa la interpretacion de la Missa Salisburgensis escrita para para
conmemorar el 1100 aniversario del arzobispado [Grabado de M. Kiisel].

' - @ Missa Salisburgensis, Kyrie,
i H. von Biber (1682)
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1600-1750 (Barroco)

Clave de J-C. Goujon (Paris, 1749). Tapay la-
terales se adornan con las tipicas ‘chinoise-
ries’ (escenas chinas) [Paris, MMP].
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Detalle de la tapa
del mismo clave.
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Peregrinaje a la isla Citérea (1717) de J. A. Watteau.
paisajes brumosos y languidos en colores pastel.
[Paris, Museo del Louvre].
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1600-1750 (Barroco)

La Muse Plantine, 19° Ordre, F. Couperin,

(12 edicion, Paris, 1722, Boivin)

Clave: Aline Zylberajch
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