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ﬁ Para saber mds

El término "Romanticismo":

El Romanticismo nace como un estilo principalmente literario, circunscrito en el tiempo a la 12 mitad del s. XIX y en el espacio a
Alemania. No puede justificarse, por tanto, bajo ningun punto de vista, que en la historia de la musica se designe bajo el titulo
de Romanticismo a la gran variedad de estilos y manifestaciones musicales de todo el s. XIX. Es mas, la mayor parte del Roman-
ticismo literario aleman (los hermanos Schlegel, W. H. Wackenroder, Novalis, J. L. Tieck, etc.). ocupa desde las ultimas décadas del
s. XVIIl hasta 1830, anos que hoy en musica catalogamos mas como clasicos que como romanticos.

El auténtico espiritu romantico esta perceptiblemente en declive desde la década de 1830. De hecho, R. Wagner usa el térmi-
no ‘Romantik’ en su ensayo Oper und Drama (1851) para referirse al Romanticismo francés, nombrando a Berliozy Meyerbeery
considerandolo una distorsion y una corrupcion del Romanticismo original. Pero es un término establecido universalmente y

por eso seguimos empleandolo.

Propiedades tonales en el "Romanticismo™:

H. Berlioz en su Grand Traité d’ Instrumentation et d’orchestration modernes (1843) escribe:
“Los violines son mas brillantes y tocan con mayor facilidad en tonalidades que les permiten usar cuerdas al aire. Sdlo la to-
nalidad de Do Mayor parece ser una excepcion a esta regla; su sonoridad es evidentemente menor que la de La Mayor y Mi
Mayor, a pesar de mantener 4 cuerdas al aire, mientras que La mantiene 3y Mi 2"

Luego escribe sobre las caracteristicas de cada tonalidad en el violin y su mayor o menor dificultad. Como es de esperar, aun

perduran ciertos elementos del principio sostenido-bemol: las tonalidades con sostenidos son alegres (Sol), ruidosas (Re) y bri-

llantes (La, Mi, Fa#), mientras que las tonalidades con muchos bemoles son majestuosas (Mib, Reb).




LAM 137 | : : : wF , i b La libertad guiando al pue-
i -‘ | blo (1830) de E. Delacroix.
El tema es contemporaneo,
la Revolucion de 1830 en
Paris. La composicion es
dramatica, con persona-
jes caidos y otros llenos
de agitacion, sobre todo
la mujer que empuna la
banderay el fusil. Intenta
plasmar la disposicion de
animo de las personas.

El color es fundamental
como elemento expresivo:
los colores de la banderay
algunas ropas resaltan por
encima de las tonalidades
ocres y grises del conjunto

[Paris, Museo del Louvre].




TEMA4

LAM 138

@ El sueno de una noche de verano (Obertura),

F. Mendelssohn (1826)

London Symphony Orchestra
Dir.: J. E. Gardiner

1825-1900 (Romanticismo)




null

232.47855


TEMA4

LAM 139

@ La Valquiria (Cabalgata de las valquirias),
R. Wagner (1856)

Bayreuth Festspiele Orchestra
Dir.: Ch. Thielemann

1825-1900 (Romanticismo)




null

117.34568


TEMA4

ILAM 140

I |
Paisaje de invierno, C. Blechen(1836) ‘,;P;‘ i
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—‘ 25-1900 (Romanticismo)
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Snow Storm (1842) de J. M. \ . El barco se t

E

mente entre las fur ieve. [Lo dres‘,




Die Walkiire, diseno de escena del Preludio del Acto |
en una produccion italiana del s. XIX.

(» Die Walkiire, Preludio del Acto |,

R. Wagner (1870)

London Symphony Orchestra
Dir: Erich Leinsdorf

1825-1900 (Romanticismo)
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o

16

O LIEB

Gedieht von F.Freiligeaih,

O lieb. o lieb so lang du lieben kannst, so lang du lichen magst.
Die Stunde kommt, wo du an Gribern stehst und klagst
Und sorge dass dein Herze gliiht, und Liebe hegt und Liebe trigt,
So lanz ihm noch ein ander Herz in Licbe warm entgegenschlagt.
Und wer dir seine Brust erschliesst, o thu ihm was du kannst zu lieb,
Und mach ihm jede Stunde froh und mach ihm keine Stunde trib!
Und hiite deine Zunge wohl: bald ist ein hartes Wort entflohn.
O Golt es war nicht bos gemeint

Der Andre aber geht und weint.

Este es un poema de Freiligrath que aparece al co-
mienzo de la 12 edicion (1850) de Liebestrdume (Sue-
nos de amor) n° 3 de F. Liszt (1850),
pieza para piano inspirada en esos versos:

iAma, ama mientras puedas amar,

llegara la hora en la que estés en la tumba y te lamentes!.
Cuida que tu corazén hierva y que sienta el amor y que lleve
amor mientras haya otro corazén que le corresponda.

Y a quien te abra su interior, amale lo que puedas

y hazle feliz cada hora y ningiin momento triste!

Y guarda tu lengua, pronto se le escapara alguna palabra
dura, Oh Dios, no habia mala intencion.

El otro sin embargo se va y llora.

@ Suerio de amor, n° 3
F. Liszt (1850)

Piano: Leslie Howard
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Programa impreso de la Sinfonia

%ptﬁﬁ be fantdstica, de H. Berlioz (1830) Ep|SOd iOS

DE

a3 ?@@ DR 2222Y2W,

SY MPHOWIE FJ\I\TAQTIQIE, EN CINQ PARTIES ,

% 560[’00 Tﬂ“yezﬁoz ;

EXECUTEE POUR LA PREMIERE FOIS LE $ DECEMBRE 1850,

Au Conservatoire de Musique de Paris.

e S S e e

O
e
C@V Oaf’mﬁmf.

|

Le composucm a eu pourbutde développer, DANS CE QUELLES
ONT. DE MUSICAL , différentes situations de la We d’un artiste. Le
plan du drame instrumental, privé du secumﬁide la parole, a be-

soin d’étre. exposé d’avance. Le pwgr;uw suivant doit , ére
considéré comme le texte parlé d’un opera servant a amener des

morceaux, de, musique dont il motive le caractére. et L expres-
sion (1).

REVERIES. — PASSIONS.
(Premiére partie.)
L’auteur suppose. qu’un jeune musicien;, - affecté de cette ma-
ladie. qu'un écrivain célébre appelle le vague des passions, voit
pourla premlére fois une femme qui réunit tous les charmes de

de

LA VIDA DE UN ARTISTA

SINFONIA FANTASTICA EN CINCO ACTOS

por Hector Berlioz,

INTERPRETADA POR PRIMERA VEZ EL 5 DICIEMBRE 1830

en el Conservatorio de Musica de Paris.

Programa

La intencién del compositor ha sido la de desarrollar, en lo que tienen de
musical, diferentes situaciones de la vida de un artista. El plan de un dra-
ma instrumental, privado de |la ayuda de la palabra, tiene que ser expues-
to por adelantado. El programa siguiente debe ser considerado como el
texto hablado de una épera, sirviendo para introducir los movimientos
musicales y para motivar su caracter y expresion.

SUENOS - PASIONES.
(Primera parte.)

El autor imagina a un jéven musico, afectado por esa enfermedad que un
célebre escritor lama la decadencia de las pasiones, quien ve por primera
vez una mujer que reudne todos los encantos...



Sinfonia fantdstica, 4° mov. (Marcha al suplicio), H. Berlioz (1830)

E
L ket p Allegretto non troppo (d-72)
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Allegretto non troppo (d-172)
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Flutes

Cors

Timbales

(3 Timbaliers)

Cymbales

Violoncelles

Contre-Basses

(En Sib grave) I,1I

(En Mib) 01, IV

(En Sib, Fa)

(En Sol, Ré) II

(En Sol) III

Sinfonia fantdstica, 4° mov. (Marcha al suplicio), H. Berlioz (1830) NEwrYork Bhilatmonic Gireh
Dir: Z. Mehta
p Allegretto non troppo (d-72)
o |
AN P
I — —
N
4 o> . S
o= = E=r== g =
< (Faites les sons bouchés avec la |PP — = ~ =
main sans employer les cylindres.) | 111 > . .
oG = == o =
PP —— T C— T
) (I1 faut frapper la premiére croche de chaque temps avec les deux baguettes et les cinq autres croches
(baguettes d'éponge) avecla baguette de la main droite seulement.)
1 solo_ ¢ . __6 , X . . .6 . 6
G ?‘[‘}}Lﬁj{i}_ﬁﬁ'w' ‘_}L — T Y — = T P e . e e e e
- N A e a0 9 994 B B
Pl 4 | | 4 >
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solo ¢ 6 6 6
e 1 o e o o o e = = e s

| 10
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—L

> > > >
\
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) pizz.
s t ? 1 4 | — } o t = + 4 1 4
i JEW. ) =L [ 3 1 = L [ 3 1 L [ 3 I [3
= e . < - & & &
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diven 4 P
7 3 [ # 3 Y N i
% (3 4 - # & & - & £
N\ PP

Allegretto non troppo (d-172)



https://www.youtube.com/embed/CaiCADVIf1s
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La ‘Gesamtkunstwerk’ de R. Wagner:

En el ensayo Das Kunstwerk der Zukunft (1850, La obra de arte del futuro) Wagner escribe:
“El hombre artistico solo puede estar totalmente satisfecho con la unificacién de todas las formas de arte al servicio del
esfuerzo artistico comun. Cualquier fragmentacion de sus sensibilidades artisticas limita su libertad y le impide conver-
tirse en lo que es capaz de ser. La forma mas elevada de arte comunal es el drama; sélo puede existir es su totalidad si
comprende todos los tipos de arte... Cuando el ojo y el oido refuerzan mutuamente la impresidn que recibe cada uno

de ellos, sélo entonces se presenta el hombre artistico en toda su plenitud”.

1825-1900 (Romanticismo)
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Un ejemplo muy conocido de musica inspirada en pintu-
ra son los Cuadros de una exposicion (1874) de M. Mus-
sorgsky, una suite de piezas para piano quedescriben
musicalmente 10 dibujos y acuarelas de su amigo, ar-
quitecto y pintor V. A. Hartmann, muerto un ano antes.
Hubo una exposicion en la Academia Imperial de arte
de S. Petersburgo en Febrero-Marzo de 1874 con mas de
400 obras de Hartmann. El catalogo de esta Exposicion
no se conserva completo, por eso no sabemos qué cua-
dros hubo en ella. S6lo 6 de las 10 piezas de Mussorgsky
se pueden asociar con obras de Hartmann. Una de ellas
es la n° 5, inspirada en este diseno para el ballet Trilby
(1871), cuya musica era de J. Gerber.

@ Cuadros de una exposicion n° 5,
Ballet de los pollitos en su cascarén,
M. Mussorgsky (1874)

Piano: Brigitte Engerer




Pista 9

Intérprete desconocido

Álbum desconocido (01/12/2008, track 9

2009

63.188908

eng - 



@ Cuadros de una exposicién, n° 9 'Baba Yaga'y n° 10 'La gran puerta de Kiev, M. Mussorgsky (1874)  Royal Concertgebow
— Orch. Dir: R. Chailly
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RORLOGE

1825-1900 (Romanticismo)
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Las espigadoras (1857) de F. Millet
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' Catedral de Rouen
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1

Catedral de Rouen
(1892) de C. Monet,
en puestadesol.
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Mujeres de Argel en su ‘apartemento (1834) de E. Delacroix. \
- Representa a concubinas en un harén.
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Una odalisca es una de las mujeres del harén.

La odalisca y la esclava (1842) de J-A-D. Ingres.

1825-1900 (Romanticismo)
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Representa un grupo de mujeres
desnudas en un harén.
[Paris, Museo del Louvre]

1825-1900 (Romanticismo)
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Arabes (1 871) de E. Fromentin
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> Samson et Dalila, Acto Ill,'Bacchanale; C. Saint-Saéns (1875) Pittsburgh Symphonly Orch.

TEMA 4 .
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Escala utilizada: A
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1/2 22A 1/2 1 1/2 23A

Dalila. Diseno de vestuario de Ch. Bianchini
para una representacion de Samson et Dalila en
la Opéra de Paris (1894).

1825-1900 (Romanticismo)
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Sheherazade, 3° mov., 'El principe y la princesa) N. Rimsky-Korsakov (1888)

I Coire prima

(Final de este mov.)
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1825-1900 (Romanticismo)
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1825-1900 (Romanticismo)

Sheherazade, 3° mov., 'El principe y la princesa) N. Rimsky-Korsakov (1888)

(Final de este mov.)

———— e —

Kirov Orchestra
Dir: V. Gergiev

sl 7 e st St

<



https://www.youtube.com/embed/3JR82Yu3to0
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Exécution sans jugement sous les rois maures de Grenade
(1870) de H. Regnault, en el interior de la Alhambra.
[Paris, Musée d'Orsay].

1825-1900 (Romanticismo)
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influencia de Veldzquez y el nuevo espa-
nolismo.
[N. York, MET].

1825-1900 (Romanticismo)
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e

Cartel anunciador del estreno de
Carmen (1875) de G. Bizet.
Litografia publicada por Choudens
Pére et Fils..

(» Carmen, (Preludio del acto IV)
G. Bizet (1875)

Orch. National du Capitole de Toulouse
Dir: M. Plasson
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(O =22aumentada Danza hungarane 1, J. Brahms (1869)
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(=22 aumentada @ Danza hingarane 1, ). Brahms (1869) Royal CencertgebourOrchestra

Dir: B. Haitink
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Intérprete desconocido

Álbum desconocido (07/12/2008, track 6
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1825-1900 (Romanticismo)

Santa Clotilde (1857) de F. C. Grau y T. Bull.
Diseno medieval pero se emplean mate-
riales del s. XIX: abrazaderas de hierro disi-
muladas. Su influencia es grande entre los
arquitectos de la época [Paris].
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1825-1900 (Romanticismo)

O = Retardos

Os justi (1879) de A. Bruckner
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1825-1900 (Romanticismo)

O = Retardos

Os justi (1879) de A. Bruckner

Monteverdi Chor.
Dir. J. E. Gardiner
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https://www.youtube.com/embed/4yGSpHPMC6Y
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