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7~ Para saber mas

La musicay el cerebro:

Segun un estudio hecho publico en el encuentro anual de la Cognitive Neuroscience Society de Estados Unidos, dedicada al
desarrollo de la investigacion de la mente y el cerebro, la practica musical (una media de dos horas y media a la semana) refor-
zaria las conexiones neuronales, aumentando en un 25% el llamado cuerpo calloso, que es la parte del cerebro (formada por un
conjunto de axones) que conecta los dos hemisferios cerebrales.

Los cientificos Schalug, que trabaja en la Harvard Medical School de Boston, y sus colegas Marie Forgeard y Ellen Winner, del
Boston College, estudiaron a un total de 31 ninos a través de neuroimdagenes. Con esta tecnologia, analizaron los cerebros de los
ninos, primero cuando éstos tenian seis anos y, posteriormente, cuando tenian nueve anos de edad. Del grupo inicial, seis nifos
siguieron practicando con sus instrumentos (violin y/o piano) durante esos afos al menos dos horas y media a la semana. El
cuerpo calloso de estos estudiantes de musica crecié entre los seis y nueve anos un 25% en relacién con el tamano global del
cerebro.

(Fuente: Martinez, Y., http://www.tendencias21.net/Lamusica- tiende-puentes-entre-losdos- hemisferios-del-cerebro-infantil _ a2210.

html, 15 de septiembre 2008).

Segun J. Lacarcel en su Psicologia de la musica y emocion musical (2003), «Cuando cantamos o interpretamos alguna obra musi-
cal, tocamos o improvisamos en un instrumento, componemos, escuchamos...en definitiva, cuando pensamos y/o actuamos
sobre sonidos, nuestra red de neuronas se amplia con una serie de conexiones Unicas, distintas a todas las demas, que podrian
definirse como los engramas o huellas dactilares a las que ha dado lugar nuestra actividad musical». Todo ello conforma nuestro
patrimonio sonoro, Unico y de gran efectividad en musicoterapia, especialmente para el tratamiento de las enfermedades neu-

rolégicas.
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7~ Para saber mas

La musicoterapia:

La doctora Melissa Mercadal, psicéloga y musicoterapeuta de Barcelona: “Es ampliamente conocida y esta suficientemente do-
cumentada la respuesta positiva que manifiestan los enfermos de Alzheimer y con otras demencias ante los estimulos musica-
les. La aplicacion de la Musicoterapia ha demostrado de forma reiterada a través de los afos su eficacia para mejorar funciones
cognitivas tales como la memoria, el lenguaje, la orientacién, y la atencién, entre otras, tan afectadas en este grupo de enferme-
dades. En los resultados, se observa que enfermos con demencia en fases leves y leves-moderadas, son capaces de aprender los
nombres de los otros miembros del grupo y aprender letras de nuevas canciones. También, la implicacién en experiencias mu-
sicales adaptadas al nivel de funcionamiento de los enfermos promueve las relaciones e interacciones sociales, contacto fisicoy
sentimiento de pertenencia a un grupo. De esta forma, el aislamiento progresivo que acompana el avance de la demencia puede
retrasarse a través de involucrar al enfermo en experiencias musicales con una finalidad terapéutica, a la vez que se contribuye
en una mejora de su calidad de vida. No es extraho, pues, observar cambios animicos hacia estados de un mayor positivismo y

alegria en estos enfermos cuando se les implica en experiencias musicales.de alegria y bienestar”.

Un trabajo, publicado en la revista Brain (2008), exploré el potencial terapéutico de la musica en un grupo de 60 pacientes que
acababa de sufrir un ictus. Todos recibieron el tratamiento médico habitual pero, adicionalmente, durante la fase aguda de su re-
cuperacion a unos se les propuso escuchar diariamente musica de su eleccién, a otros un libro en audio, mientras a un tercer gru-
po no se le facilitd ningun material. Su evolucién neurolégica se siguié durante seis meses con técnicas de imagen (resonancia
magnética) y test para medir la capacidad funcional, cognitiva y el estado de animo. Tras comparar los resultados, se comprobé
que los que habian escuchado canciones con letra, exhibian una recuperacién mayor de la memoria verbal y de la atencién que,
incluso, los que oyeron libros. La hipdtesis de los autores es que la musica estimula tanto las dreas cerebrales préximas al infarto

como las sanas y favorece la rehabilitacion.
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Lart n'atteint pas sa dignité quand il
se borne @ charmer les hommes sans exciter
en méme temps leur enthousiasme pour
tout ce qui fait la grandeur de la vie.

J. REVNAUD.
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UN ENTRETIEN
AVEC LE COMPOSITEUR ESPAGNOL
MANUEL DE FALLA

PUYPUIITU (LUUUUC,

e crols & la belle utilité de la musique
au point de vue social, Il ne faut pas la
faire égoislement, pour oi, mais pour-les
aulrés, Oui, travailler pour le public,
gans lui faire de concessions, voila le
robléme. C'est chez moi une préoecupa-
[ion canstante. Il faut étre digne de 'idéal
qui est en lui et l'exprimer ¢n s'expri-
mant. C'est uneé substance A extraire,
quelquefois avee un lravail énorme, de la
gouffrance..  Ensuite cacher Peffort
comme si c¢'élait une improvisalion (res
éguilibrée, avee les moyens les plus sim-
ples, les plus surs.

L'auleur de UAmowr sorcier (Il
amor brujn); ce chelf-d'ceuvre dp
verve saine, est un magicien qui,

dans la vie, a celle foree incompa- |

El periddico parisino Excelsior (31 mayo 1925)
publica una entrevista con M. de Falla en la que
el compositor declara:

"Yo creo en la “bella utilidad de la musica des-
de un punto de vista social”.
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7~ Parasaber mas N\

La teoria de la armonia de las esferas ha renacido en cierto modo en el siglo XX con el descubrimiento de que realmente las 6rbitas
planetarias demuestran ciertas armonias celestiales o, mejor dicho, resonancias orbitales. Por ejemplo, Neptuno y Plutén (aunque
este ultimo ya no se considera un planeta), estdn en una resonancia 3:2, lo que significa que Neptuno completa tres érbitas alrededor
del sol mismo tiempo que Plutén completa dos. Las resonancias también hay entre satélites de un planeta: [o y Europa, dos lunas de
Jupiter, y Titdn e Hiperion, satélites de Saturno, de 4:3. A esto se anade nuestra propia luna, cuyo periodo de rotacién es el mismo que

su periodo orbital alrededor de la tierra y su rotacidn es sincrénica, es decir, 1.1.

Es mas, las resonancias orbitales no se circunscriben a los grandes planetas y sus satélites. En 1866 el astronomo estadounidense D.
Kirkwood descubrié varios huecos en el vasto cinturdn de asteroides que hay entre las érbitas de Marte y Jupiter. Para su sorpresa
constaté que los huecos correspondian a la resonancia sagitales 4:1, 7:2, 3:1, 5:2, 7:3 y 2:1 con respecto a la érbita de Jupiter. Por otro
lado, las concentraciones de asteroides se dan en proporcién 1:1, 3:2 y 4:3; estas concentraciones se conocen como grupos de aste-
roides troyanos Hilda y Thule, respectivamente. Las razones de la concentracidon y escasez de estas regiones todavia no se compren-

den del todo pero esta claro que el poderoso campo gravitatorio de Jupiter tiene algo que ver.

En la década de 1980, se empezdé a hablar mucho de una nueva rama de la cosmologia, la teoria de cuerdas. Segun esta teoria, todo
lo que contiene el universo es el resultado de las vibraciones de multitud de cuerdas inaudibles para nosotros porque existen en 11
dimensiones. La fascinacién de la teoria de las cuerdas se remonta a Albert Einstein, quien buscé una teoria universal que abarcase
la gravitacion, el electromagnetismo y las interacciones nucleares fuertes y débiles, las 4 fuerzas fundamentales que cohesionan
nuestro universo. Muchos jovenes han desarrollado esta teoria, convencidos en lo mas profundo de que el universo sigue reglas
matematicas que, aun sin ser sencillas, deberian representar todas las leyes de la naturaleza. Después de despuntar a finales del siglo

XX, el entusiasmo por la teoria de cuerdas o teoria del todo ha pasado un poco de moda porque no se puede verificar mediante la

kobservaaon. )
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OUL|N R@MGE TOUS Les SO‘RS Cartel (1891) en estilo 'art no-

LA GOULUE ——  veau deH.deToulouse-Lautrec

YA et ] Q o para el famoso cabaret parisino
'Le moulin rouge’.
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llustracion (1907) en estilo 'art noveau' de A.
Beardsley para la publicacion del texto de Salo-
meé de O. Wilde.
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Estacion de metro (1900) de H. Guimard.

Es una construccion flexible con vidrio y

hierro donde triunfa el principio del or-
namento estructural [Paris].
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Casa Solvay (1893) de
V. Horta, que disena
el exterior y todos los
interiores [Bruselas].

%
A
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Vision del sermon

(1888) de

P. Gauguin.

«En este cuadro,
el paisaje y la lu-
cha sélo existen
en la imaginacion
de la gente*, es-
cribe Gauguin a

Van Goh.
El asunto del cua-
dro es biblico: la
lucha de Jacob y
el angel, pero po-
dria interpretarse
como referido ala
creacion artistica,
el combate entre
la idea y la mate-

ria.

[National Gallery of

Scotland].
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El Beso (1908) de G. Klimt.
Los amantes solo tienen de base
una especie de pradera llena de
flores de la madre naturaleza,
lo que nutre aun mas el simbo-
lismo del amor. Parece ser una
representacion simbdlica del
momento en que Apolo besa a
la ninfa Dafne que se esta con-

virtiendo en laurel.

El fondo dorado es influencia del
arte bizantino que Klimt descu-
brié en Ravena.

[Viena, KHM].
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La siesta del fauno (1876) de S. Mallarmé

Fragmento del poema (versos 16-22), un ejemplo del estilo de la poesia simbolista y tal vez el fragmento que inspird a

Debussy el solo de flauta de su obra sinfénica.

Ne murmure point d'eau que ne verse ma flate
Au bosquet arrosé d'accords; et le seul vent
Hors des deux tuyaux prompt a s'exhaler avant
Qu'il disperse le son dans une pluie aride,
C'est, a I'horizon pas remué d'une ride

Le visible et serein souffle artificiel

De l'inspiration, qui regagne le ciel.

No hay otro rumor de aguas que el que vierte mi flauta
regando el bosque con sus acordes, y si el viento
exhalado se escapa fuera de los dos tubos

y dispersa el sonido como una llovizna estéril,

serd, en el horizonte que ningun pliegue agita,

el visible y sereno soplo artificial

de la inspiracion que vuelve al cielo.
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Preludio a la siesta del fauno (1894), C. Debussy
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© Preludio a la siesta del fauno (1894), C. Debussy Orqu. filarmonica de Berlin

Dir.: C. Abbado. Flauta. E. Pahud
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LAM 207 | Scriabin y la sinestesia:

A. Scriabin cree en la capacidad de alcanzar el éxtasis a través del arte y en una especia sinestesia que le lleva a relacionar sonidos con
colores. En esto recuerda a Rimsky-Korsakov, aunque las asignaciones de ambos no coinciden. La ultima obra orquestal completada
por Scriabin es Prometeo, el poema del fuego (op.60, 1910). Su intencién es llevar a la redencion y al éxtasis a través de una compleja
sintesis de las artes. Ademas de piano, orquesta y coro, Scriabin incluye una ‘tastiera di luce’ (un teclado de luces) que proyecta colo-
res a la vez que la musica. Basandose en sus supuestas experiencias sinestésicas personales, estudiadas por el psicélogo britanico Ch.
Myers (1914), Scriabin crea un sistema de equivalencias entre color y sonido. El propio Scriabin no revela nada sobre sus intenciones.
Esta tarea se la confia a suamigo, el musicélogo ruso L. Sabanejew, quien, en un articulo publicado en Moscu (Enero 1911) y traducido
al aleman en Der Blaue Reiter AlImanac (Munich, 1912), analiza detalladamente la musica junto con una interpretacién de su significado

e incluye una tabla de correspondencias entre colores y notas:

PROMETHEUS VON SKRJABIN

von L. SABANE]EW

C. Rot Fis. Blau, grell Do. rojo Fa#. azul fuerte

G. Orange-rosa Des. Violett Sol. naranja-rosa Reb. violeta

D. Gelb As. Purpur-violett Re. amarillo Lab. violeta-purpura
A. Griin Es. | Stahlartig mit La. verde Mib | de acero con
E. Blau-weisslich B. | Metallglanz Mi. azul claro Sib { brillo metalico
H. dhnlich dem E F. Rot, dunkel Si. parecido a Mi Fa. rojo oscuro
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LAM 208 | Prometeo, el Simbolismo y la teosofia:

Prometeo es el personaje mitico que robé el fuego a los dioses y
simboliza la lucha que emprende el espiritu creador, desde los pri-

meros deseos hasta la adquisiciéon final de la sabiduria espiritual.

El interés de Scriabin por el misticismo esta bien documentado,
asi como sus relaciones con la teosofia, un movimiento espiritual
que atrae a muchos pensadores y artistas del s.XX. Los teosofistas
también asocian colores a sonidos musicales, asi como a estados
emocionales (ademas de numeros, metales, planetas y dias de la
semana). En esto retoman las teorias de A. Kircher, a menudo con-

siderado como miembro de la misma tradicidon esotérica.

Mientras componia Prometeo, Scriabin vivié la mayor parte del
tiempo en Bélgica, donde tuvo contacto con grupos teosofistas.
Puede haberse unido a un culto secreto llamado “Hijos de las lla-
mas de la sabiduria’; al que pertenece también el teésofo y artista
simbolista belga J. Delville, quien realiza el disefo de la portada
para la edicidon de Prometeo. En este dibujo hay muchas alusiones
esotéricas, p.e. la estrella de David que, segun Scriabin, es real-
mente el antiguo simbolo de Lucifer, abarcando todas las religio-

nes.
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duccionde 1914 de la 6pera El gallo de
oro de R. Korsakov. Destaca lo exético
y colorista de la escenografia rusa.
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TEMA 4 .
C.Debussy y el gamelan:

LAM 211 En un articulo escrito en la Revue musicale del S.I.M (Revista musical de la Sociedad internacional de musica, Paris, 1913) Debussy escribe:

apporta sa respectueuse contribution. Cependant, la musique Javanaise observe un contrepoirnt
auprés duquel celui de Palestrina, n’est qu’un jeu d’enfant. Et si 'on écoute, sans parti pris
européen, le charme de leur “ percussion ” on est bien obligé de constater que la nétre n’est

qu'un bruit barbare de cirque forain.

“La musica javanesa se basa en un tipo de contrapunto que por comparacion, el de Palestrina es un juego de ninos. Y si escuchamos
sin prejuicios europeos el encanto de su percusion, debemos confesar que nuestra percusidon son como sonidos primitivos en una

verbena rural”

La escala pentatdnica sin semitono ya era bien conocida por Debussy antes de su contacto con el gamelan y su uso en obras tempranas

puede derivar de fuentes tan diversas como la musica rusa (Borodin y Musorgsky), Liszt (p.e. Sposalizio) o de numerosas tradiciones fol-

cldricas europeas.

Tanto la escala de tonos enteros como las escalas pentatdnicas favorecidas por Debussy se han relacionado con los 2 sistemas principales

1900-2020 (Siglos XX-XXT)

de afinacion del gamelan: ‘sléndro’ y ‘pelog’ La 12 afinacion, empleada por el conjunto javanés de 1889, tedricamente se construye por

grados equidistantes dentro de la 82 pero hay 5 grados, no 6 (como en la escala de tonos enteros).

] o>
La otra escala tiene 7 sonidos, mas o menos: r’m! ; o PO —
SV hey € #7
¢ O’° '
‘pelog’




@ Ladrang Jagung Jagung ({28

Southbank Gamelan Players



https://www.youtube.com/embed/x_U-8-fA5lY

Estampes (1903) n° 1, ‘Pagodes, de C. Debussy.

TEMA 4
LAM 213 Escala pentatdnica que es la base del material tonal de toda la pieza:
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@ Estampes (1903) n°

1,’Pagodes, de C. Debussy.

Piano: S. Richter

Escala pentaténica que es la base del material tonal de toda la pieza:
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El grito (1893) de E. Munch.
El paisaje sin forma sugiere un mun-
do que se disuelve en el caos, el ros-
tro esta deformado como el de una
calavera, los ojos desorbitados y va-
cios, todas las lineas parecen con-
ducir hacia un punto, la cabeza que
grita... Todo expresa una profunda
sensacion de aislamiento, desespe-
racion y pesadilla.

[Oslo, Galeria nacional].



}

LAM 220

e l
! i
£ fi

1900-2020 (il

£

Impresion Ill, Concierto (1911) de V. Kandinsky.

Ejemplo de“abstraccion lirica”, no hay represen-

tacion de objetos, sélo colores flotantes en un

espacio indeterminado, formas amorfas, man-

chas de color. Es una obra inspirada en un con-

cierto en Viena en Enero de 1911, con musica
atonal de Schonberg.
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» Pierrot lunaire, n° 8, 'Nacht’ (Noche), A. Schonberg (1912)

1. Finstre, schwarze Riesenfalter
toteten der Sonne Glanz.

Ein geschlossnes Zauberbuch
ruht der Horizont verschwiegen.

2. Aus dem Qualm verlorner Tiefen
steigt ein Duft, Erinnerung mordend.
Finstre, schwarze Riesenfalter
toteten der Sonne Glanz.

3. Und vom Himmel erdenwarts
senken sich mit schweren Schwingen
unsichtbar die Ungetime

auf die Menschenherzen nieder...

Siniestras, enormes mariposas negras
mataron el brillo del sol.

Un secreto enigma

descansa silencioso en el horizonte.

Del humo de perdidas profundidades

sube un perfume, asesinando los recuerdos.

Siniestras, enormes mariposas negras
mataron el brillo del sol.

Y del cielo hacia la tierra

descienden con pesadas alas,
invisibles monstruos,

sobre los corazones de los hombres...

Mezzo: Yvonne Minton
Dir: P. Boulez
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Gegenkldnge (1924, Acordes opuestos) de V. Kandinsky.
Si un compositor desea introducir un acorde extrano
debe valerse de contrastes, de acordes opuestos, con el
fin de causar conmocién en el oido y generar una emo-
cion nueva. Del mismo modo, en una obra pictérica es
esencial el contraste de formas (triangulo, circulo), colo-
res (amarillo, azul) o lineas (curvas, rectas). Hay un estu-
dio de tensiones/distensiones, las formas son geométri-
cas y las relaciones entre lineas, puntos y plano han sido
rigurosamente establecidas segin toda una serie de
principios compositivos que siguen las reglas dictadas
por el propio Kandinsky.

[Paris, Musée national d’Art modernel].
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Las senoritas de Avignon (1907) de P. Picasso,

O mas correctamente Las senoritas de la ca-

lle de Avinyd, una calle de Barcelona donde
abundaban los burdeles.

Cuadro “protocubista”: desordena o decons-
truye los principios estéticos occidentales de
imitacidén y equilibrio para proponer una vi-
sion mas compleja: la confluencia de puntos
de vista distintos, rompiendo con la belleza
clasica y la perspectiva tradicional. Las caras
de la 22 y 32 senoritas de la izquierda se ven
de frente pero la nariz de perfil.

[N. York, MOMA].
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Violin y uvas (1912) de P. Picasso.
Los objetos son representados por el angu-
lo desde el que se advierte suforma mas ca-
racteristica. La voluta y una clavija del vio-
lin estan vistas de perfil, las “efes” de la caja
de frente, las cuerdas y el arco flotan en el
espacio. Sin embargo, en el fondo el cuadro
no parece desordenado, esta compuesto
de fragmentos pero el conjunto ofrece una
apariencia consecuente. El color se limita a
tonos neutros: gris, verde, oliva y ocre.

[N. York, MOMA].
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Vuelta al figuralismo y a cierta sensacion
de relieve a través de algunas sombras.

[Paris, Museo Picasso].
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. ACT 216

Le tombeau de Couperin,
‘Menuet;
M. Ravel (1919)

New York Philharmonic Orchestra
Dir: P. Boulez
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- '_n‘“ W Edificio de la Bauhaus (1927) de W. Gropius. Se despliega en varios voliimenes independientes, disefados se-
«."'A - gun la funcion para la que son concebidos. Por el método del voladizo, el edificio se proyecta fuera de sus pila-
TEMA4 MY o) . ‘ res de sostén, permitiendo crear una extensa fachada de vidrio que parece flotar [Dessau, Alemania]
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Edificio Seagram (1958) de L. Mies van der Rohe (ulti-
mo director de la 'Bauhaus') y P. Johnson.
Ejemplo del estilo arquitecténico internacional. Com-
bina una trama estructural de acero recubierta de
hormigén armado.

[Manhattan, N. York].
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®

Voz: Hans Korte.
Frankfurter opera.

Die Dreigroschenoper, ‘Moriat vom Mackie Messer; K. Weill (1928)

Dir: W. Rennert
1. Und der Haifisch, der hat Zahne Y el tiburdn tiene dientes
und die tragt er im Gesicht y los tiene en la cara
und Macheath, der hat ein Messer y Mackie tiene una navaja
doch das Messer sieht man nicht. pero la navaja no se ve.
3. Und Schmul Meier bleibt verschwunden Schmul Meier ha desaparecido
und so mancher reiche Mann como tantos hombres ricos
und sein Geld hat Mackie Messer y Mackie Navaja recibe su dinero
dem man nichts beweisen kann. pero eso no puede probarse.
4. Jenny Towler ward gefunden Se ha encontrado a Jenny Towler
mit 'nem Messer in der Brust con una navaja en el pecho
und am Kai geht Mackie Messer y Mackie Navaja se pasea por el muelle
der von allem nichts gewuf3t. sin que nadie sospeche algo.
6. Und die einen sind im Dunkeln Y unos estan en la oscuridad
und die anderen sind im Licht y los otros estan a la luz
und man siehet die im Lichte y tuves alos de la luz

die im Dunkeln sieht man nicht. y no ves a los de la oscuridad.
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Persistencia de la memoria (1931) de E. S. Dali. Este cuadro refleja la obsesion de Dali siente por el misterio del tiempo.
. Sugiere imagenes de épocas prehistoricas, al igual que del tiempo onirico [N. York, MOMA].
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Sin titulo (1972) de V. Vasarely.
Ejemplo de 'opt art.
[Washington, Museum of Prin-
ting History].
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Berlin, Galerie Max Hetzle
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Ejemplo de arte cinético que pretende pro-
ducir la impresion de movimiento.

/

[Public Library, O'Fallon, lllinois].
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J. Pollock pintando con la

técnica del ‘action pain-
ting’ (1948).
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Chief (1950)
deF. Kline
[N. York, MOMA].
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Sacchi P5(1953) de A. Burri.

Ejemplo de arte que utiliza la materia
en estado puro.

[Perugia, Fondazione Palazzo Albizzini].
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Cruz y tierra (1975) de A. Tapies.
Pintura “matérica”, con arena.

[Coleccidon del artistal.
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The Mud Maid (1996, La doncella del .faj\.g‘q),;ggs-. Hil,
escultura hecha con piedrasy plantas: - - .
[The Lost Gardéns of Heligan; 'Me\{é‘gjssey,“'pKL;,-}; 2
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LAM 245 Marilyn Monroe (1962)
de A. Warhol.
Ejemplo de 'pop-art.

[N. York, MOMA].
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Campbell’s Soup Cup (1964) de A. Warhol [N. York, MOMA].

ﬁ(ﬂ[/}(’)}% ’

CONDENSED

VEGETABLE

ASPARAGUS Beer BROTH
SOUP_ SouP
y v‘ — =%

CREAM OF

CHICKEN j MUSHROOPM

. SOUP

VEGETARIAN

VEGETABLE

SQUP.
Nt

1900-2020 (Siglos XX-XXT)

G

f(fﬂwéi’//i

NDEN SEP

Old.fa 5hiont% CHEDDAR

P .SOUP SouP

s SOU /' )

CHiL) BEEF
. SOUP_




TEMA4

LAM 247 ;
Granvia (1974-1981)

de A. Lépez.
Ejemplo de 'hiperrealismo'.

[Coleccidn privadal.
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Untiteld (1973) de R. Morris. Ejemplo de obra minimalista.

[N. York, Guggenheim Museum].
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Uncarved Blocks (1975) de C. André. Ejemplo de obra minimalista [Wolfsburg, Kunstmuseum].
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Rothko Chapel, M. Feldman (1971)
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63-66 exactly

Musica escrita para la inauguracién de la capilla tras el suicidio de Rothko. Escuchamos solo el comienzo.
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(el coro canta un abierto zumbido continuo sobre el sonido "n" pero no demasiado nasal)
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@ Rothko Chapel, M. Feldman (1971) California EAR & Berkeley Chamber Chorus
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Musica escrita para la inauguracién de la capilla tras el suicidio de Rothko. Escuchamos solo el comienzo.

o = 63-66 exactly
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https://www.youtube.com/embed/OX9zbXLtGps

El viento (1999) de M. Barceld, con evidentes influencias africanas.
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G. Harrison y Ravi Shankar
(a la derecha) con una tambu-
ra, un tipo de 'shitar". Shankar
ensenod los elementos de la mu-
sica clasica hindu a G. Harrison.

@ Within You, Without You,
G. Harrison (1967)

0
£ b
B — o

G. Harrison y R. Shankar




null

2014-04-27T10:43:01+02:00
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Michelle o s
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CROUICHING TIGER,
HIDDEMN DRAGOIN

T wmctter time,
i @ disfam! place...
aw epir adveniure

ir abaf fo el

SUUIMMMER 2000

(» Tigrey Dragén, 'Silk road'
Tan Dun (2000)

Violonchelo: Yoyo Ma




Blues

102.82018
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(™  Inn Al Baraya
anonimo (2013)

Fadia Tomb El-Hag (cantante libanesa)

A Filetta (conjunto de 6 voces, Corcega)

1900-2020 (Siglos XX-XXT)




null

66.61093
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Semitaza gigante volante, con anexo inexplicable de
cinco metros de longitud (1945) de S. Dali.
Este cuadro esta basado en la espiral aurea.

[Basilea, Coleccion privadal.

1900-2020 (Siglos XX-XXT)




CCLICTTTEE R R S)RC TR EU AR FLCRCECRCEIEA  Boceto con el diseiio geométrico. En la esquina inferior

su mujer, esta inscrita en el pentagono estrellado o derecha aparece la férmula de la PA,
U’ pentagrama mistico, simbolo de la escuela pitago- ® =1 +4/5, fruto de la colaboracién con el matematico

LAM 260 ? rica y ejemplo de la PA desde los griegos. rumano M. Ghyka.

1900-2020 (Siglos XX-XXT)
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O ‘Clair de lune; Suite bergamasque, 3° mov., C. Debussy (1905) Piano: C. Debussy
. , , (Rollo de pianola Welte, 1933)

. A Andante trés expressif
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https://www.youtube.com/embed/2tPPhpfIzNQ

/~ Parasaber mas ™\
TEMA 4

LAM 262 En el Clair de lune de Debussy (1905) no sélo se encuentran PA teniendo en cuenta la dinamica y la forma dramatica. Si

tenemos en cuenta la armonia, se pueden establecer nuevas proporciones aureas:

- la principal modulacién a do# del ¢.37 (tras 36 compases), que esta justo en la mitad de la obra (36 + 36 = 72), y la vuelta
a ténica del c.59 crean una PA 36:22:14 (= 18:11:7, serie Lucas) desde el comienzo hasta el final de la obra.

- puntos intermedios de PA lo marcan el 1° alejamiento de tdénica tras 14 compases y la vuelta de A’ tras 50 compases,
completando una secuencia daurea de 14:22:14:8 (= 7:11:7:2, numeros Lucas) hasta la vuelta del acorde de ténica en c.59.
- De forma simultdnea estos 58 compases se dividen en 26:16:16 (= 13:8:8, nimeros Fibonacci) con la seccién Ay el retor-

no a Reb del c.43.

- Finalmente, el comienzo de la Coda divide los ultimos 14 compases en 2 mitades 7:7.

1900-2020 (Siglos XX-XXT)

A B AN Coda

26 24 15 7
c.1 15 37 43 51 59 66 72
Reb do# Reb
e mmmmmmmmmmmaa- 36-----m-m--- Sl<---m---- 22 ------ >l<----14------ >
<----14--->l<--------- 22 ------ >l<----14--->I<-8 >l
<---mmm--- 26-------- >l<----16----->I<----16 - -->I

I<- -7- >l .7 >




TEMA4

LAM 263

<
=
o
8
v
K
S
2
o
N
=)
o
o
o
(o))
F

®

12 SECCION Tema 1

Musica para cuerdas, percusion y celesta, 1° mov., B. Bartok (1936)

Andante tranquillo, & ca 116-112

con sord.
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Detroit Symphony Orch.
Dir: A. Dorati
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https://www.youtube.com/embed/634V33vVRXs
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The Tallis Scholars.
Dir: P. Phillips




null

2013-11-03T18:23:40+01:00

81.13643
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Sequentia/Ensemble Dialogos
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The English Concert Choir
Dir:T. Pinnock




Handel Mesias aleluya English concert (AAC audio)

null

239.08817
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Nachtmusique




null

2014-04-27T20:28:30+02:00

82.4688
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Kirov Orchestra
Dir:V. Gergiev




465.87927
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Soprano: Elin Manahan Thomas
Orchestra of the Age of the Enlightment
Dir: H. Christophers




Bach aus liebe (AAC audio)

null
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Piano: Elaine Greefield




null

2014-04-27T20:05:01+02:00
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Cuarteto Casals




Boccherini musica notturna Casals (AAC audio)

null

141.98155

eng - iTunPGAP
0��

eng - iTunNORM
 000003B8 000003B8 00003C25 00003C25 0001B8EB 0001B8EB 000083FB 000083FB 00011263 00011263�

eng - iTunSMPB
 00000000 00000210 000007B0 00000000005F7FC0 00000000 0033EA9D 00000000 00000000 00000000 00000000 00000000 00000000�


LAM 272

# ACT 219 )

®
AUDICION

N.York Philharmonic Orchestra
Dir: L. Bernstein




null

2013-11-26T13:13:43+01:00
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London Festival Orchestra
Dir: Henry Adolph




null
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~— Bibliografia seleccionada y comentada

Sonido
*Historia de la musica en 6 blogues. R. Pajares. Madrid: Vision libros, 2010-1014.
El bloque 5 esta dedicado a la Altura y Duracién, con capitulos concretos sobre diapasén y sistemas de afinacion.

*El concepto de consonancia en la teoria musical. De la escuela pitagdrica a la revolucion cientifica. A. Garcia Pérez. Salamanca:
Publicaciones Universidad Pontificia, 2006.
Antigledad clasica, Boecio, Edad Media, Renacimiento y justa entonacidn, comienzos del s. XVII. Cita pasajes de las fuentes.

*Afinacién y temperamentos historicos. J. ). Goldaraz. Madrid: Alianza editorial, 2004.
Guia histdrica detallada y en su propio contexto.

Valoracion de la musica
*Historia de la musica en 6 blogues. R. Pajares. Madrid: Vision libros, 2010-1014.
El bloque 6 esta dedicado a la Etica y la Estética, con imagenes de obras de arte, partituras, audiciones...

*La estética musical desde la Antigliedad hasta el s. XX. E. Fubini, Madrid: Alianza Musica, 1988.
Es el libro de referencia obligada en el tema.

*Armonias del cielo y de la tierra: la dimensidn espiritual de la musica desde la Antigliedad hasta la Vanguardia. J. Goldwin, Barce-
lona: Paidds Ibérica, 2000. Se ocupa en gran medida de la filosofia ocultista y esotérica.

*La musica como discurso sonoro. N. Harnoncourt, Barcelona: Acantilado, 2006.
Coleccidén de ensayos escritos a lo largo de 30 anos.

*La mdusica en citas: diccionario de citas de la musica y los musicos. |. Crofton y D. Fraser. Ma non tropo, Barcelona, 2007.
Citas de y sobre compositores y sobre temas de musica, ordenadas alfabéticamente.

*Musica. Sociedad. Educacion. Ch. Small. Madrid: Alianza Editorial,1989.
Un examen de la funcién de la musica en las culturas occidentales, orientales y africanas.
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*La emancipacion de la musica. El alejamiento de la mimesis en la estética del s. XVIII. J. Neubauer. Madrid: Visor, 1992.
Musica y matematicas, tradicion pitagorica, Musica y pasiones, problemas en la imitacion musical, Rameau, Rousseau, Kant y
los origenes del formalismo, etc.

*Poética musical. 1. Stravinsky. Madrid: Taurus, 1981.
Son 6 conferencias que ofrece este compositor en la Universidad de Harvard entre 1939y 1940.

*A History of Key Characteristics in the Eighteenth and Early Nineteenth Centuries. R. Steblin. Rochester: University Press, 2002.
Esta musicéloga canadiense repasa la doctrina de ethos en Grecia, los modos medievales y sus afectos, la transicion a la tonali-
dad, y se centra en las propiedades tonales del s. XVIll y 12 mitad del s. XIX.

Musica y retdrica

*Mdsica y Retdrica en el Barroco. R. Lopez Cano. Barcelona: Amalgama, 2012.
Se divide en 2 partes: 12 Nacimiento y evolucion de la retdrica, relacidon entre retdrica y musica y el sistema retdrico musical, 22
Decoratio literaria, decoratio musical y lista de figuras. Muchos ejemplos musicales.

*Musica Poetica: Musical-Rethorical Figures in German BaroqueMusic. D. Bartel. University of Nebraska Press, 1997.
Se divide en 3 partes: Introduccion a los conceptos (historia de la retdrica y la retérica musical), Tratados y Fuentes y la lista mas
detallada de figuras retérico-musicales, con su definicidn, textos de las fuentes y su traduccion.

*The New Grove Dictionary of Music And Musicians. Londres: Macmillan Publishers Limited, 2001.
En la entrada ' Rhetoric and music' hay un buen resumen, también antes de 1600 y después de 1750.

Principios artisticos
«Estética: Historia y fundamentos. M. Beardsley. Madrid: Catedra, 1981.
Un panorama global de las grandes lineas maestras de la evolucidon y principales tépicos y problemas de la estética.

*Historia de la estética y la teoria del arte. P. Gotz, Madrid: Akal, 2008.
Principales representantes y tendencias estéticas desde la Antigliedad hasta mediados de s. XIX, con esquemas, imagenes, citas.

J
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Principios artisticos
*Historia de la Estética. W. Tatarkiewicz, Madrid: Akal, 1987-91, 3 vols.
Muy interesantes los textos originales que tiene cada capitulo.

*That divine order. P. Vergo, Londres: Phaidon, 2005.
Examina las relaciones entre musica y artes visuales, tal y como son concebidas en diferentes épocas, desde la Antigliedad hasta
el s. XIX. Se centra en cdmo han influido los principios musicales en la teoria de las artes visuales.

*Nombre d’Or et musique. J-B. Condat. Paris: Peter Lang, 1988.
Varios autores analizan la seccidon durea en musicay en algunas obras musicales (coral BWV 680, otras obras de Bach, sonatas para
piano de Mozart, sinfonias de Sibelius, la 52 de Beethoven, Nuits de Xenakis, Debussy y Bartok, etc).

*Debussy in proportion: a musical analysis. R. Howat. University Press, 1986.
Analiza la seccién durea en varias obras: Reflets dans I'eau, L'isle joyeuse, La mer, Clair de lune, etc. Ejemplos musicales, esquemas.
Muy recomendable.

*Harmonie en bleu et or: Debussy, la musique et les arts. J. Nectoux. Paris, Fayard, 2005.
Con muchas ilustraciones, interesantes analogias entre Debussy, el simbolismo y algunos pintores.

*Proportion. Science, philosophy, architecture. R. Padovan. Londres: Spon Press, 1999.
Exhaustivo repaso de todos los sistemas de proporcidn en arquitectura, con dibujos. Revisa falsas interpretaciones.

*El Senor Corchea y otros escritos. C. Debussy. Madrid: Alianza, 1987.
Edicion completa de la obra critica de Debussy en orden cronoldgico y completada con conversaciones y entrevistas.

*El estiloy la idea. A. Schénberg, Madrid: Taurus, 1963.
Seleccion de escritos reunidos por L. Stein.

*Escritos sobre musica y musicos. M. de Falla. Madrid: Espasa-Calpe, 1984.
Recopilacién de escritos de Falla realizada por Federico Sopena. Falla habla sobre los siempre misteriosos caminos de la inspira-
cion y la técnica musical y de otros musicos.
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